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Prefacio
Arte brasileira no Visual Arts Center

MuacKenzie Stevens

Desde que o Visual Arts Center (VAC) da Universidade do Texas em Austin
(UT Austin) foi aberto, em 2010, ha pouco mais de uma década, temos
colocado os artistas no centro da conversa. Essa centralizagio assumiu muitos
formatos nos ultimos quatorze anos, de instalagoes a performances, de
exposigoes a residéncias artisticas, publicagoes e outras formas de produgao
criativa. Os programas do VAC se beneficiam de nossa conexio com o
departamento de Arte e Histdria da Arte da Faculdade de Belas Artes, e nds
florescemos por causa da comunidade de artistas, pesquisadores e educadores
que nos ajudam a cultivar um ambiente de aprendizagem, didlogo,
investigagao critica e experimentagio por meio da expressio criativa. O VAC
se tornou uma referéncia por seu envolvimento em trocas interdisciplinares,
promovendo uma programacio baseada em uma variada gama de campos do
saber. Esse compromisso com o trabalho interdisciplinar foi essencial para a
realizagio da exposicao Tecido social: arte e ativismo no Brasil contempordneo, que
teve a colaboragio de pesquisadoras e artistas que trabalham com diferentes
midias e disciplinas na esfera da UT Austin e em outras institui¢coes nos
Estados Unidos, no Brasil e na Europa. Foi uma honra fazer parte da equipe
curatorial dessa exposi¢ao, e sou grata a incrivel tenacidade e paixao de Adele
Nelson (professora associada de Histéria da Arte e codiretora do Center

for Latin American Visual Studies) e de Maria Emilia Fernandez (curadora
assistente do Visual Arts Center). Essa exposi¢io realmente ilustra a misso
do VAC: fornecer uma plataforma para que artistas possam experimentar,
assumir riscos e provocar didlogos em prol da transformagao social.

Tecido social comegou em 2019, com uma ideia encaminhada por Adele
Nelson e Sénia Roncador (professora associada de estudos de portugués),
que propunham uma mostra no VAC das colegbes especiais brasileiras da
renomada Benson Latin American Collection, ao lado de obras de artistas
contemporaneos do Brasil. Essa proposta se expandiu, tornando-se um
extenso projeto colaborativo, com vérios anos de duragao, que coloca em
primeiro plano a arte contemporéinea brasileira, com especial enfoque na
intersecao entre arte € ativismo.

vii



viii

Como os artistas estio refletindo sobre e respondendo a guinada a extrema
direita que temos vivido em escala global? E que formas tém essas respostas?
Essas perguntas motivaram e formataram o recorte curatorial de Tecido social,
€ as respostas sao tao variadas quanto as comunidades que vivem no territdrio
hoje conhecido como Brasil. Ao incorporar uma variedade de midias, que vao
de instala¢oes escultéricas em grande escala a aquarelas intimistas, de fotogra-
fias a videos, a exposi¢ao Tecido social buscou mostrar a heterogeneidade da
arte ativista no Brasil, a0 mesmo tempo em que trouxe uma preocupagio com-
partilhada: como o passado colonial do pais molda o presente. Ao longo de um
periodo de pesquisa de trés anos, cuja maior parte ocorreu durante a pandemia
de covid-19, a exposigao se transformou em uma ampla mostra, contando com
sessenta e sete obras de dez artistas e ocupando mais da metade das galerias do
VAC. O papel do ativismo nas artes visuais tem atraido a atengio de diferentes
campos, e cada artista que participa de Tecido social contribui para essas conver-
sas, interrogando as formas que a arte ativista pode assumir.

Este catilogo aprofunda as discussoes instauradas por Denilson Baniwa,
Castiel Vitorino Brasileiro, Guerreiro do Divino Amor, Jaime Lauriano, Maré
de Matos, Aline Motta, Lais Myrrha, Antonio Ob4, Rosana Paulino e Sallisa
Rosa nas galerias do VAC. A edigao apresenta a critica compartilhada desses
artistas as narrativas e histérias um dia (e, por alguns, talvez ainda hoje) con-
sideradas como fundamentais para a identidade e o tecido social da sociedade
brasileira. Por meio de entrevistas realizadas com trés desses artistas, textos
autorais e textos sobre cada um deles, essas histdrias e narrativas nacionali-
zadas sao vivificadas e desmontadas, a construcao espacial da memoria e a
possibilidade de recuperagio sio experimentadas, e a formagio e a fluidez da
identidade sao abordadas.

Tecido social se tornou realidade gracas a orientacio, ao conhecimento
e a participagio de muitas pessoas. Colegas de outras universidades e insti-
tui¢des de artes nos Estados Unidos, no Brasil e na Europa cederam suas
ideias, seu tempo e sua experiéncia. Os estudantes da UT Austin tiveram
papel fundamental no desenvolvimento da exposigao, e esse envolvimento
culminou em trés semindarios de pds-graduacao em Histéria da Arte, coorde-
nados por Adele Nelson. Alguns desses alunos e alunas também contribuiram
com textos para este catilogo. Igualmente, as funciondrias e funcionarios
do departamento de Arte e Histéria da Arte e a incrivel equipe de montado-
res de arte que trabalham com o VAC sao parte inestimavel do processo de
planejamento da exposicao, tendo oferecido suas habilidades e percepgoes
excepcionais para a realizagao de complexas obras comissionadas. O VAC se
orgulha de ter organizado essa exposicao e de publicar este catilogo. A pub-
licagao em inglés € distribuida pela editora Tower Books. A edi¢ao traduzida
para o portugués estd disponivel como e-book gratuito no site do VAC, e
também ¢ distribuido por Cultura Académica Editora.



[ntroducdo

Adele Nelson e MacKengzie Stevens

Como nos diz o artista brasileiro Denilson Baniwa, “todo territdrio é
inveng¢ao”.! Entdo, de que maneira uma na¢io demonstra o que a define —
quem s3o seus cidadaos, quais sao suas historias e culturas, em que acredita?
Tecido social: arte e ativismo no Brasil contemporineo investiga essas indagagoes,
questionando o “tecido social” do pais por meio do trabalho de dez artistas
contemporaneos. Ao reunir obras feitas ao longo de duas décadas, de 2003

a 2022, a mostra nos convida a considerar o que constitui uma sociedade e
como isso se articula através da cultura visual. Ao borrar a linha entre arte

e ativismo, abrangendo linguagens como desenho, instalagao, pintura,
performance, fotografia, gravura, escultura, téxteis e video, as obras da
exposi¢io contribuem para discussoes locais e globais sobre injustiga racial, o
estado da democracia e a violéncia infligida pelo Estado-nagio. Cada artista
nos convoca a interrogar como as agendas e politicas daqueles que estao

no poder se articulam visualmente no espago publico, inscrevendo-se nas
narrativas oficiais. Suas proposigdes nos encorajam a pensar sobre a fungao da
arte como uma plataforma para o engajamento critico com as configuragoes
histéricas, politicas e culturais de um determinado lugar.

O ativismo ¢ entendido como a ac¢ao vigorosa e direta em apoio a uma
causa politica, e muitas discussoes sobre arte e ativismo se concentram em
obras interativas, que podem ser fisicamente ativadas. Os limites dessa abor-
dagem sio evidentes quando se olha para a obra da artista Rosana Paulino,
que ¢ um marco para a exposicio e para o trabalho dos artistas participantes.
Sua pratica artistica é composta em grande parte de obras bidimensionais
e tridimensionais, conceitualmente moldadas pelas operagdes de iteragao e
sutura da gravura e do bordado. Seu trabalho revela e ataca com veeméncia os
fundamentos ideolégicos racistas e misdginos que sustentam os sistemas de
organizagao e representagio social. A expressao “ativismo visual”, da fotégrafa
sul-africana Zanele Muholi, é mais dtil para compreender os métodos de
Paulino e de outros artistas aqui incluidos. Em um texto de 2012, Muholi



destaca a auséncia de pessoas LGBTQIA+ nas principais historias da Africa
do Sul: “Diante de todos os desafios que nossa comunidade encontra
diariamente, embarquei em uma jornada de ativismo visual para garantir
que haja visibilidade negra gueer”.? Julia Bryan-Wilson, Jennifer Gonzalez

e Dominic Willsdon ressaltam a flexibilidade da expressao usada por
Mubholi e destacam como ela oferece um outro modo de compreender a
relagdo entre arte e politica para além de uma avaliacao baseada na eficicia,
descrevendo o ativismo visual como “o abandono da neutralidade”.?

Tecido social retine obras de dez artistas brasileiros, entre o inicio e o meio
de sua carreira — Denilson Baniwa, Castiel Vitorino Brasileiro, Guerreiro do
Divino Amor, Jaime Lauriano, Maré de Matos, Aline Motta, Lais Myrrha,
Antonio Oba, Rosana Paulino e Sallisa Rosa —, que se recusam a permanecer
neutros diante dos termos do “contrato social” no Brasil, nas Américas e
além.* Assim, esses artistas lancam luz sobre as inumeras formas de violén-
cia racial e de género, criando espagos para a reavaliacio e autoconstrugao
da comunidade. A exposi¢3o nio é um levantamento histérico, mas uma
pesquisa que combina o trabalho de artistas, em sua maioria pessoas negras,
indigenas, LGBTQIA+ ¢ mulheres, que criticam a ideia de “brasilidade” como
uma construgao social baseada no legado colonial, reforgada pelas narrativas
¢ histdrias sancionadas pelo Estado. Cuidou-se para incluir uma variedade
de obras de cada artista, com o intuito de mostrar o escopo de sua produgio.
Da mesma forma, os visitantes encontram trabalhos dos mesmos artistas ao
longo da exposi¢io, o que permite uma espécie de estribilho visual. Essa
abordagem aberta evidencia a diversidade de estratégias artisticas aqui apre-
sentadas, a0 mesmo tempo em que promove novas maneiras de interpretar
as obras, por meio da composigio em pares e agrupamentos especificos.

Redes artisticas de trocas, didlogos intergeracionais, congruéncias temati-
cas e experimentagdes em midias variadas determinaram o posicionamento
dos trabalhos nas galerias. As obras foram agrupadas e justapostas em aglo-
merados, de maneira a evidenciar as conexoes entre os trabalhos. Atlintico
vermelbo (2017) de Paulino, por exemplo, foi colocado préximo a obras de
Lauriano e Baniwa que abordam a exploragao de terras, pessoas e recursos,
permitindo a visualizagao dessas histérias em mapas e documentos histéricos.
Juntos, os trabalhos comp6em uma critica potente aos sistemas de opressao
e a legitimagao do extrativismo pelo Estado-nagao. As obras mais antigas da
exposicao, Tecelds (2003), de Paulino, e Bestidrio (2005), de Myrrha, indicam
aamplidao do ativismo visual dessas artistas, que abarca, por um lado, uma
assombrosa fabulagio sobre fecundidade feminina e autoprotecao/auto-
aniquilamento, e, por outro, uma anélise mordaz do papel da grande midia no
crescimento das fake news. A posi¢ao dessas obras potencializa sua intensidade
visual: as Tecelds de Paulino foram colocadas em frente a Tecido social (2010),
da mesma artista, um painel de tecido multifacetado, impresso em monotipia,



repleto de imagens que evocam a violéncia prolongada, cuja repetigao condiz
com a magnitude das figuras em Tecelds. O video de Myrrha foi apresentado
em um monitor Sony Trinitron, anexado a uma janela com vista para uma via
movimentada no campus da Universidade do Texas em Austin, evocando uma
televisao em uma vitrine e o papel da midia televisiva na esfera publica. Os
trabalhos mais recentes da exposicao, de 2021 € 2022, s3o de Brasileiro, Divino
Amor, Matos, Myrrha, Paulino e Rosa. Suas obras fazem uso de materiais vari-
ados, como tijolos de barro, bordados, tinta, fibra 6ptica, calcirio e aquarela,
ampliando ainda mais o horizonte das visualidades e histérias rememoradas.

Brasileiro e Divino Amor criaram obras no local especialmente para a
exposigao: Brasileiro veio a Austin para uma visita de pesquisa em margo de
2022, ¢ ela e Divino Amor participaram da residéncia em Austin por quatro
semanas, no outono de 2022, para produzir seus projetos com a ajuda da
equipe de montadores do Visual Arts Center. Brasileiro traz as cosmologias
afro-diaspdricas para o centro, evocando histérias planetarias pré-humanas e
reinos celestes em Fupiter is Here. Celestial is Everything. [Japiter é aqui. Celes-
tial é tudo.] (2022). A instalagio ¢ composta por materiais locais do Texas,
incluindo rochas calcarias, madeira de algaroba, terra e um grande féssil de
amonita, emprestado do Laboratério de Paleontologia Nao Vertebrada da
UT Austin, no Jackson School Museum of Earth History. A artista redefine
o registro histdrico para criar o que descreve como um espago anticolonial
dentro da instituig3o colonial da galeria de arte, um lugar temporario e contin-
gente de acolhimento e aprendizado. A efemeridade do trabalho ¢é reforgada
por sua exigéncia de que os materiais da instalacao sejam reciclados ao final
da exposicao. A grande sala pintada de vermelho dedicada aos trabalhos de
Divino Amor, adjacente a instalagao de Brasileiro, é composta por videos e
caixas de luz; trabalhos cativantes e bem-humorados que misturam elementos
da cultura pop e erudita de maneira a revelar a onipresenga contemporanea de
narrativas culturais que mascaram e reafirmam a supremacia branca.

A maior parte das sessenta e sete obras da exposigao foi produzida na
ultima década, durante um periodo de tensao politica no Brasil. A ascensao
dos movimentos politicos e sociais de extrema direita levou nio apenas
ao impeachment, em 2016, de Dilma Rousseff, a primeira mulher a assumir a
presidéncia do Brasil, € a eleicao do politico marginal Jair Bolsonaro, em
2018, mas também a tentativas de censura e supressao de manifestacoes
culturais, tendo como alvo instituigdes, exposigoes, artistas € curadores.

O pais também passou por convulsdes econdmicas e juridicas, uma recessao
econdmica, varios inquéritos ligados a corrupcao e protestos publicos em
massa — especialmente em junho de 2013, em resposta a um aumento pro-
posto na tarifa dos transportes publicos. O assassinato de Marielle Franco,
politica e ativista negra e LGBT, em 2018, € de Paulo Paulino Guajajara, ativista
ambiental indigena, em 2019, impulsionaram ainda mais os movimentos por



justica social. O assassinato de George Floyd, em 2020, nos Estados Unidos,
também foi um estopim internacional. Esses eventos, juntamente com a pan-
demia da covip-19, conduziram a debates sociais abrangentes, a ajustes de
contas com longas histérias de injustiga e a recente rejeigdo democratica da
candidatura de Bolsonaro a um segundo mandato.

Cada artista que participa da exposi¢ao lanca luz a histdria recente do
Brasil e sua relagio com o passado, a0 mesmo tempo em que participa da
resisténcia contra a erosio da democracia. Seus trabalhos revelam que o
tecido social de uma nagao se torna uma ficgao ardilosa quando nio ha um
reconhecimento das poderosas narrativas que apagam, ocultam e rejeitam
a persisténcia do colonialismo.

NOTAS

Todo territorio € invengdo ¢ o nome de uma série de obras de Denilson Baniwa, que inclui

A Amazénia é uma invengio (2019), desenho feito com bico de pena em papel que faz parte
da exposicio (ver imagem 2).

MUHOLLI, Zanele. Faces and Phases. Transition, n. 107, p. 113, 2012.

BRYAN-WILSON, Julia; GONZALEZ, Jennifer; WILLSDON, Dominic. Editors’ Introduc-
tion: Themed Issue on Visual Activism. Journal of Visual Culture, v. 15, 1. 1, p. 8, 2016.
Para uma discussao sobre raga no Brasil e nos Estados Unidos, incluindo o contrato social
e os pressupostos de exclusao e universalidade na teoria politica liberal, ver SILVA, Denise
Ferreira da. The Global Idea of Race. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2007,
pp- 261—267. (Edigao brasileira: Homo Modernus: por uma ideia global de raca. Rio de
Janeiro: Cobogo, 2022, pp. 447-456.)

Rosana Paulino, Assentamento no. 2, 2012—2013 (detalhe).









Rosana Paulino, A¢lintico vermelbo, 2017 (detalhe).

Costurando a memoria
ENTREVISTA COM ROSANA PAULINO

Lorraine Leu

Entrevista conduzida em Austin, Texas, 22 de fevereiro de 2020

Lorraine Leu: Eu queria pedir que vocé comentasse um pouco sobre a experiéncia
de ser uma mulher negra no Brasil contemporaneo.

Rosana Paulino: Os indices econdmicos apontam que a mulher negra ocupa a
base da base da pirdmide social no Brasil. Mesmo quando temos um nivel
educacional elevado, continuamos a ser vistas como inaptas, incapazes. E as
mulheres mestigadas sao vistas como aquela mulher que é s6 corpo, boa de
cama, que é hot, gostosa. Quando falamos da subjetividade da mulher negra,
que modelos nds temos? Se mergulharmos na psicologia, os mitos e arquéti-
pos sio todos europeus. Temos Vénus, Atena, Deméter. Onde é que a mulher
negra se encaixa? Tanto fisica quanto psicologicamente, nds nio temos onde
nos ancorar. Essa ¢ a discussao das mulheres negras, das feministas negras,
porque nés nao temos modelos reais de mulheres negras de sucesso, de mu-
lheres negras que alcancam patamares mais elevados na sociedade, assim
como nio temos modelos fisicos, ou a possibilidade de pensar a psique negra.
Ficamos a deriva.

LL: O Brasil ¢ a maior didspora negra do mundo, mas qual o papel dele na dis-

cussao sobre a didspora? Porque o Brasil ndo tem apenas um legado, mas

uma presenca viva da escravidao. Mas por muito tempo, vocé foi a inica

voz na cena artistica a pesquisar e falar sobre essa presenca no cotidiano da

sociedade. Eu acho que o Brasil muitas vezes fica fora dessa conversa mais

diaspdrica.

Sim, o Brasil ficou de fora dessa conversa. E um absurdo. O Brasil sempre

virou as costas para esse didlogo. Agora, com a entrada em cena de novos

artistas e historiadores da arte, o Brasil estd finalmente se posicionando na

RP:

area das artes visuais como uma voz importante, e uma voz particularmente



LL:

RP:

LL:

RP:

LL:

RP:

importante pelo fato de ser o pais com a maior populagio negra fora da
Africa, e também porque a qualidade dessa nova producao artistica tem
chamado a atengao de pessoas de fora do pais — de criticos e curadores —,
porque ¢ um trabalho potente. As artes visuais sempre foram dominadas pela
classe média alta, pela elite. Uma elite que sempre fez questao de nao se ver
como brasileira. De nao se ver como descendentes de negros e negras, mesmo
quando é.

Nio existia esse questionamento da base das relagoes sociais no Brasil, ndo s6
na arte, mas no discurso publico em geral.

Nio existia. Eu acho que o grande papel que os artistas negros e negras tém
tido, n3o so na drea das artes visuais, mas também na danga, no teatro e na
literatura, ¢ o de rever essa historia, desafiar e questionar essa histoéria. Existia
uma narrativa hegemoénica que se queria europeia, branca, e que se valia

da histéria da democracia racial para justificar a exclusao de muitos. Essa é a
narrativa dominante do Brasil. De dez anos para c4, talvez quinze, a coisa
comega a ser seriamente desafiada, movimentada, por pessoas negras nos mais
diversos campos na cultura.

Essa é uma narrativa tio forte, porque de fato manteve os negros, negras e
afrodescendentes no “seu devido lugar”. Qual sera entao o impacto de denun-
ciar e desfazer essa narrativa?

Eu acho que isso levard a um protagonismo significativo da populagao negra,
da populagio negra que busca coisas que nunca teve. Da populagio negra que
reivindica lugar nas universidades, que reivindica o fim da violéncia policial;
da populagio LGBTQIA+ que reivindica seus direitos. Nesse sentido, hd uma
ebuli¢io. Acredito que essa mudanga deve vir de médio a longo prazo — nao
acredito que essa mudanca aconteca depressa —, quem ¢ da periferia percebe
esse movimento crescendo entre os jovens negros, entre as mulheres negras.
Essa mudanga esta vindo. Disso eu ndo tenho a menor divida. O problema é o
que nds teremos que passar até conseguir mudar esse quadro.

Qual é o papel da sua arte nesse movimento, em reivindicar demandas, em
desafiar a desumanizacao dos negros e negras que esta na base da violéncia
policial e do genocidio no Brasil?

Todo artista que trabalha nessa linha politica anda sempre no fio da navalha.
Embora eu nio goste muito de pensar no meu trabalho como militante, ele

¢ um trabalho que vem de dentro de mim e do incémodo que sinto por estar
nessa sociedade. Nesse sentido, é claro que esse incomodo vai se espalhar,
porque outras pessoas também se veem nessa mesma situagao. Acho que

o meu trabalho pode ser um estopim, um catalisador para que as pessoas
passem a discutir algumas questoes que normalmente sio silenciadas. Eu nao
gosto da ideia de uma arte militante porque me remete a uma arte ilustrativa,
a trabalhos do realismo socialista, aquelas obras “heroicas” do nazismo. Eu
sempre vou pensar nisso quando penso numa arte a servigo da politica, que
nao é o caso da minha.



LL: Eum engajamento intelectual pessoal também?

RP: Eu diria que é mais pessoal do que intelectual — é emocional. E um incémodo
tao grande, ¢ um nd na garganta tio grande que eu tenho que falar. E, obvia-
mente, eu me expresso através da visualidade. E aminha linguagem, a lingua
que falo com fluéncia. As pessoas que se identificam com esse incomodo e
sentem essa dor vao se sentir atraidas pelo meu trabalho e vao ver a si mesmas
nele.

NOTA

Esta entrevista foi feita durante a visita de Rosana Paulino a Universidade do Texas em
Austin, onde a artista participou como convidada especial da conferéncia Lozano Long de
2020, “A contribuigio intelectual das mulheres negras para as Américas: perspectivas do

sul global”, que aconteceu entre os dias 20 e 21 de fevereiro. A conferéncia foi um encontro
inovador de pesquisadoras, ativistas, intelectuais e artistas negras de diversos lugares das
Américas e do Caribe. Na ocasiio, as professoras organizadoras, Lorraine Leu (Estudos Latino-
americanos/Portugués ¢ Espanhol) ¢ Christen A. Smith (Antropologia/Estudos Africanos

e da Didspora), entrevistaram as convidadas especiais Rosana Paulino e Sueli Carneiro.

A entrevista foi realizada em portugués e editada para fins de concisao e compreensio.
Foi transcrita e revisada por Maysa Martins. O dudio original esta disponivel em: <https://
soundcloud.com/user-211649525> (acesso em: 26/9/2023). Uma outra versio da entrevista
foi publicada no portal Web Magazine of LLILAS Benson Latin American Studies and Collections
em 28 de outubro de 2020, com edi¢io e tradugio da entrevista original em portugués por
Susanna Sharpe. E possivel acessar essa versio através do link: <https://sites.utexas.edu/
llilas-benson-magazine/2020/10/28/voices-of-black-brazilian-feminism-conversations-with
-rosana-paulino-and-sueli-carneiro/> (acesso em: 26/9/2023).






Castiel Vitorino Brasileiro, Fupiter is Here. Celestial is Everything. [Jupiter ¢ aqui. Celestial é tudo.], 2022 (detalhe).

Transmutacdes cotidianas
ENTREVISTA COM CASTIEL VITORINO BRASILEIRO

Maria Emilia Fernandez

Entrevista conduzida em Austin, Texas, 24 de margo de 2022

Maria Emilia Fernandez: Eu queria tomar uma declaragao que vocé fez em uma
outra entrevista, em que vocé diz: “Nenhuma origem ¢é descoberta, toda
origem é criada”.' Pensando na ideia das origens e em seu trabalho sobre
cura, queria perguntar como as pesquisas nos arquivos, sejam familiares ou
histéricos, em que as pessoas negras e indigenas tém sido silenciadas e invisi-
bilizadas, podem se tornar uma forma de reparagio e de pensar o futuro?

Castiel Vitorino Brasileiro: A primeira coisa importante a dizer é que eu considero
a brasilidade um trauma. O trauma ¢ brasileiro, e, para mim, o trauma é
ter nascido no Brasil. O trauma é conviver nessa nagao, entao eu nio celebro
a brasilidade, mesmo que exista uma decisao, que tenha havido ¢ esteja
havendo uma decisao dos movimentos negros brasileiros (especialmente
nos ultimos cinquenta anos) de reivindicar o status da construgio da nagao.
Isso ¢ fato: o Brasil é negro, nés participamos da construcao da nagao,
mas eu nao vou por esse caminho.

O que eu fago nio ¢ uma férmula, mas é um outro caminho, uma outra
direcao, porque eu considero o Brasil um grande cemitério. Convivemos
com o assassinato a todo instante, o assassinato operado pela violéncia poli-
cial e outros genocidios contemporineos. O assassinato epistemoldgico ¢ o
assassinato psiquico e emocional. Nesse sentido, abandono a ideia de morte a
brasileira. Passo a me relacionar com o fato da morte, com a palavra “morte”
e com a experiéncia de morrer a partir de outras cosmologias, especialmente
aquelas sistematizadas pelas culturas de origem Bantu.? Isso faz com que eu
passe a considerar todas essas praticas de violéncia sob o aspecto da aniquila-
¢ao, e nao da morte, porque ha uma diferenca entre morte e aniquilagao.

MEF: A morte ¢ a morte do corpo? Qual ¢ essa diferenga entre morte e aniquilagio?



CVB: A aniquilacio ¢ o controle colonial da vida. E a morte ¢ o fato que possibi-
lita a vida. A morte ¢é transfiguracao. O trauma é brasileiro, titulo da minha
primeira exposi¢ao, é o trauma do esquecimento.® Quando o Brasil assassina
pessoas negras, indigenas, ele as assassina com o desejo de que aquelas vidas
deixem de existir, e isso também ¢ a miscigenagao a brasileira: misturar, mistu-
rar, até deixar de existir; esse é o processo de embranquecimento.* Mas ai fica
supercomplexo, porque o Brasil guarda trés séculos de Africa, os séculos XVI,
XVII e XVIII, a0 mesmo tempo em que €std preso nesses trés séculos. Entao,
o Brasil tem uma relagao museoldgica com a Africa. Ele nao redistribui, ele
guarda, mas nao volta. O Brasil ndo conhece a Africa contemporanea, o Brasil
conhece a Africa que decidiu acreditar ser real.

MEF: Essa ideia de uma relagao museoldgica ¢ muito interessante. Isso quer dizer
que o Brasil também controla a narrativa sobre as origens do pais?

CVB: H4 uma frase da Beatriz Nascimento, que também abre meu livro: “A histéria
do Brasil é esquizofrénica”.® A esquizofrenia é essa distor¢ao da realidade, mas,
para ser uma distorcao, ela é antes a criagao de uma realidade a partir de um
delirio. Os delirios do Brasil: de um lado, existem varias pessoas brancas, bra-
sileiras, latinas que desejam e que vivem uma hierarquia, ¢ que desejam essa
ascendéncia branca europeia ou estadunidense. De outro lado, existe uma
fetichizagao da presenca africana no Brasil, a0 mesmo tempo em que o Brasil
realmente possui contetdos e historias africanas muito importantes. Essa
condi¢io de mistura por conta da misoginia, do higienismo® e do racismo
faz com que a gente crie delirios origindrios, vamos colocar assim, origens
delirantes.

Para mim, nao faz mais sentido dizer que nao temos conteudos
historiograficos — sim, temos. Obviamente, a colonialidade existe e apagou
uma imensidao de documentos, foi uma grande e lamentével perda, isso é
inquestionavel. Hoje, no entanto, eu me pergunto o que a gente tem, € que
escolhas a gente faz — nés, comunidades negras — em relagao ao que a gente
tem. Eu tenho feito vérias criticas a nds.

Na minha cidade, tem um arquivo publico na rua da minha casa, entao
a minha pesquisa nasce muito por conta disso. O estado do Espirito Santo
ainda é uma coldnia italiana e alema. Familias italianas e alemas foram trazidas
para o Espirito Santo no inicio do século XX, no contexto pds-escravista, e
receberam subsidios financeiros, terras e empregos do governo brasileiro.
Essas familias imigraram nesse contexto de cotas criado pelo governo. Em
2019, durante as minhas visitas ao Arquivo Publico do estado do Espirito
Santo, em Vitoéria, éramos obrigados a preencher um formulario, algo sim-
ples, mas muito forte. Havia apenas uma pergunta, algo como: “O que vocé
veio pesquisar aqui?”. Para a resposta dessa pergunta, havia apenas duas alter-
nativas, que dizem respeito ao que a institui¢ao preveé sobre sua pesquisa.
Uma das duas opgdes era “imigragoes italianas e alemas”, e a outra, “outros”.
Que outras histdrias s3o essas?



E eu fico numa encruzilhada, porque fico pensando sobre a institucio-
nalizagao da memoria. Eu quero que a memoria esteja dentro do arquivo
pL’lblico. No entanto, me pergunto até quando vou esperar que a memoria
esteja dentro desse arquivo. Até quando vou esperar para conseguir cultui-la?
A origem ¢ construida com meméorias, ndo é? Por isso que o trauma brasileiro
¢ o esquecimento. Se vocé esquece aonde esta indo, fica refém de uma memo-
ria que a colonialidade vai criar para vocé. E disso que trata a minha pesquisa,
como o titulo de meu documentario de 2020: Lembrar daquilo que esqueci.” O
que a colonialidade me faz esquecer?” Que eu tenho outra origem que nio a
negra, a palavra “negro” é necro. A minha origem nio ¢ a podridao, a minha
origem ¢ a transmutagao.

MEF: O trauma brasileiro, como vocé lucidamente identificou, é o trauma do
esquecimento. Lembrar daquilo que vocé tem esquecido é um processo cole-
tivo ou um processo individual? E um processo que depende ou nio depende
de outros?

CVB: E totalmente coletivo. A minha obra nio pode ser pensada dentro dos limites
identitdrios. Por qué? Se vocé pegar um pedago de rocha hoje, vocé consegue
perceber o tempo ali. Num pedago pequeno de rocha, vocé tem uma nogao
imensa de milhares de anos, entao, ¢ disso que se trata. E disso que se trata
a minha vida, a minha existéncia. E um processo ecolégico. A memoria é
uma ecologia, nio é identitdria. Se eu falar assim: “Ah, a memoria enquanto
uma travesti preta, enquanto uma pessoa trans, enquanto uma mulher trans
negra...”, as memorias ja estdo dadas, nao existe surpresa, a identidade é
uma férmula. Agora, se vocé me percebe como uma pessoa escura, como
um animal, uma existéncia hibrida de animalidade, minério, vegetal, forcas
extraterrenas... Se eu me descrever nessa complexidade Bantu e abandonar
as descrigoes modernas sobre quem eu sou para os campos da psiquiatria, da
antropologia... Se eu me descrever como um ser terrestre, terriqueo, uma
matéria ordenada pela lua, uma vida em liberdade, uma pessoa em transfi-
guragio, uma mulher trans negra que consegue sentir a lua enquanto respira
dentro do mar... tudo se complica.

MEF: Sim, nao temos historias dadas para essas existéncias porque elas nio cabem
dentro de uma categoria, dentro de uma caixa.

CVB: Exato, exato. Acho que o desafio ¢ esse. Eu tenho optado por transfigurar
ou transmutar muitas, muitas vidas, muitas matérias, € eu acho que esse €
o desafio contra a colonialidade. Esse ¢ o desafio que nds, que vivemos a
colonialidade, precisamos assumir. Sinto isso, o desafio de construir formas
coletivas de transmutar histérias que coexistem aqui. Isso ¢ um desafio rela-
cionado ao aspecto da mistura, mas nao a mistura da miscigenagao. Isso é o
que a Denise Ferreira da Silva fala em seu texto “Sobre diferenca sem sepa-
rabilidade™: Como podemos viver a diferenga cultural sem reivindicar uma
hierarquia cultural?® Como contornar essa ideia de Outro, como confrontar
esse desejo que temos de dizer ao suposto outro que a sua vida ¢ menor que a



nossa? Bem, ¢ assim que sinto as palavras da Denise em mim, é assim que uso
suas palavras e seus pensamentos em minha vida.

A transmutacao é especial, mas é cotidiana. A questao nao é quando
comega, mas como a gente consegue sustentd-la quando acontece. Acontece a
todo instante. A gente respira, transmuta. O tempo modifica a todo instante.
O clima, as horas passam, entao ¢ a transfiguragao o que caracteriza a vida no
planeta Terra. Porque vocé pode dizer assim: “Nao, existem apenas homens e
mulheres, e pronto”. Isso ¢ uma forma de lidar com a transmutagao, porque...

MEF: ...vocé nio estd lidando.

CVB: Nio lidando, se afastando, se separando da transfiguragdo. A racializacao
¢ isso. Existem brancos, negros, latinos, arabes, judeus. Vocé vai criando
novas categorias raciais e essas categorias vao a todo instante limitando,
impossibilitando que a gente lide com essas pessoas de outra forma. Por isso
eu questiono muito a identidade. Existem outras pessoas desenvolvendo
seus trabalhos sobre a importincia dos processos identitarios, e elas sao
fundamentais para o meu trabalho, assim como o meu trabalho também
¢ fundamental para elas. Mas eu nao vou fazer esse trabalho de defender
identidade. Eu ja fiz, mas esse momento passou. E eu nao sou melhor que
ninguém, nio ¢ hierarquia.

MEF: Entendo. E s6 um caminho.

CVB: Agora eu fago um outro caminho.

NOTAS

Esta entrevista foi realizada em portugués e editada para fins de concisao e compreensio. Foi
transcrita e revisada por Maysa Martins.

1 DANTAS, Luis Thiago; ROCHA, Rizzia. Entrevista com a artista Castiel Vitorino, autora da
obra Corpo-Flor. Artefilosofia, v. 15, n. 28, pp. 233—238, 2020.

2 Os povos Bantu representam um grande tronco linguistico, histdrico e cultural. Hoje,
localizam-se em uma vasta drea que corresponde a paises do centro, leste e sul do continente
africano, e falam centenas de linguas. Para mais informagdes sobre as cosmologias Bantu,
ver: FUI-KIAU, Kimbwandende Kia Bunseki. African Cosmology of the Binto-Kéngo:
Tying the Spiritual Knot, Principles of Life and Living. Brooklyn: Athelia Henrietta
Press, 2001.

3 A primeira exposigio individual de Castiel Vitorino Brasileiro, O trauma € brasileiro, ocorreu
na galeria Homero Massena, em Vitdria, no Espirito Santo, de 11 de junho a 24 de agosto
de 2019.

4 Aldgica do embranquecimento foi um aspecto fundamental da construgio da identidade
brasileira do final do século XIX ao inicio do século XX, e ainda persiste no século XXI.

O processo de embranquecimento se estabeleceu principalmente por meio de politicas de
incentivo 4 imigracao europeia apds a aboligao da escravidao. A teoria (e o desejo) das elites
brancas brasileiras era que a populagio do pais se embranqueceria através de uma continua
miscigenagao racial. Ver, por exemplo: SKIDMORE, Thomas E. Black into White: Race
and Nationality in Brazilian Thought. Nova York: Oxford University Press, 1974.
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Aline Motta, (Outros) Fundamentos #2, 2017—2019 (detalhe).

Escutando a

voz coletiva
ENTREVISTA COM ALINE MOTTA

Maria Emilia Fernandez

Entrevista conduzida em S&o Paulo, Brasil, 22 de abril de 2022

Maria Emilia Fernandez: Eu gostaria de focar em Pontes sobre abismos (2017), o pri-
meiro video da sua trilogia, especificamente na sua busca afetiva por recontar
ou reescrever a genealogia da sua familia, a0 mesmo tempo em que aborda
as continuas formas de violéncia de classe, género e raga no Brasil.' Podemos
comegar falando sobre as possibilidades de reparacao que existem na sua
pratica, e se vocé vé no seu trabalho uma forma de retificar, remediar traumas
coloniais, ou de engajamento em uma forma alternativa de ativismo.?

Aline Motta: Eu nao acredito que seja uma ativista, no sentido de que meu tra-
balho tenha uma mensagem clara e direta. Meu trabalho nao ¢ hermético, mas
também nao ¢ direto. Ele tem muitos pontos de entrada, e as pessoas podem
se conectar de diferentes maneiras, ele é feito para ser assim. Essa retificacao
que vocé menciona é uma forma de reparagio, mas, quando nds reparamos
alguma coisa, ela nunca mais serd o que foi. O ato de reparar ¢ uma articulagio
dessa perda, uma forma que oferece um caminho para rearticular a dor, de
maneira que ela possa viajar por outros caminhos neurolégicos.

Em Pontes sobre abismos, a historia termina com a fibula do leopardo, e isso
desestabiliza as pessoas.® O que acontece com essa histéria? A pesquisadora
Kénia Freitas escreveu sobre isso, e foi muito precisa ao conectar essa tltima
cena com o resto do video. Ela explica que ¢ dessa forma que o leopardo sabe
quem é: por suas cicatrizes.* E isso que faz o leopardo ser um leopardo, caso
contrario, ele seria outro animal. Vocé se mostra vulneravel, e como con-
sequéncia pode se machucar. Contudo, ao se machucar e compartilhar sua
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histéria, vocé se torna quem ¢é. Eu nio tinha feito essa conexao, eu s6 estava
buscando uma maneira de terminar o filme.

MEF: E verdade. Isso também diz muito de quem vocé permite que se aproxime
de vocé, de quem vocé deixa tocar essas cicatrizes, e também para quem vocé
conta as historias por tras delas. Como essa fibula foi parar no seu filme, ou
qual foi a primeira vez que vocé se deparou com ela?

AM: Eu fiz uma viagem de pesquisa para os filmes dessa trilogia, junto com meu
pai, em Minas Gerais. Depois disso, fui com o meu namorado a época para
Vassouras, uma regiao rural do Rio de Janeiro. Também fui para Portugal e,
na ultima viagem, para Serra Leoa. Essas viagens foram muito enxutas, sem
nenhuma equipe de filmagem profissional, por assim dizer. Acho que isso
contribuiu para o enquadramento aparentemente simples, com todas as
cenas filmadas com a cimera na mao, em sua maioria planos estaticos. Pensei
comigo mesma que nio podia desperdicar essa viagem para Serra Leoa, que
precisava me organizar da melhor maneira possivel.

Entio contratei uma agéncia de viagens e um guia, que me acompanhou e
me contou muitas histdrias, porque passivamos vinte e quatro horas por dia
juntos, visitando lugares. Ele era uma pessoa fascinante e me contou historias
de quando era crianga, durante a guerra civil em Serra Leoa. Ele me contou
a histéria do leopardo, e aquilo ficou comigo. No dia seguinte, ele me per-
guntou: “Voce se lembra da histdria do leopardo?”. Eu respondi que sim, mas
ele repetiu a historia mesmo assim. A repeti¢ao ¢ um principio, um principio
afro-brasileiro e também um principio africano. Muitos dos elementos inte-
grados nesse trabalho sio realmente principios: ha o principio da repetigio,
mas também a nocao de respeito e consideragiao com os mais velhos, ¢ a forma
como esses principios sobreviveram nessa voz coletiva que agora emerge.

Ha também a nogao de chamado e resposta: vocé diz algo, e entdo outra
pessoa ou grupo repete o que vocé disse, ou uma versao um pouco diferente.
Vé-se isso nas igrejas afro-americanas o tempo todo. Vocé escuta uma vez, € na
segunda ja estd repetindo. No entanto, a questio é: quem estd respondendo?
E uma resposta coletiva. Vocé pergunta como individuo, mas demanda uma
resposta do coletivo. Foi assim que o trabalho foi construido.

MEF: Como vocé chegou a ideia das performances-rituais que vemos na sua trilo-
gia? Por exemplo, quando decidiu que imprimiria as fotografias em tecidos e
as submergiria em diferentes corpos de dgua, como rios e mares?

AM: Eu trabalhei como supervisora de roteiros por quinze anos. Eu trabalhava
em sets de filmagem doze horas por dia, comegando muito cedo pela manha,
e tinha apenas um dia de folga por semana. Minha agenda era totalmente
atribulada, eu estava completamente esgotada. Entao, fui selecionada para
o programa do Rumos Itat Cultural, e pude finalmente parar de trabalhar
como supervisora de roteiro e comegar a dormir! Foi magico. Eu voltei ao
mundo dos sonhos, onde tudo é possivel, onde se pode voar, falar com os



mortos, especular o futuro e voltar ao passado para fazer algo diferente. Eu
senti falta disso por muito tempo. Eu s6 precisava de um tempo de solidao
para entrar em contato com essa dimensao espiritual. Todos os dias, quando
comecava a despertar, essas imagens chegavam a mim. As 4guas comegaram
a fluir, realmente fluir. Eu passava horas nessa espécie de estado de sonho. As
vezes, era tao silencioso que eu nio sabia ao certo se ainda estava dormindo.
Acredito que esse trabalho reflete essa gentileza de poder acordar e nio ter
que sair correndo para um set de filmagem.

MEF: Parece que vocé estava trabalhando em direg3o a uma forma muito particular
de pensar sobre a passagem do tempo, € sobre como a memoria € a repetigao
estao presentes na sua pratica. Talvez todas essas ideias precisassem fermentar
lentamente durante esse tempo.

Eu também gostaria de perguntar sobre a figura da sua avo, e o papel que
ela tem em Pontes sobre abismos. Dois anos antes de morrer, ela compartilhou
com vocé uma parte que faltava da drvore genealégica da familia — um nome
que te colocou em uma jornada de investigacao que continua a se desdobrar
até hoje. Por que vocé acha que o trabalho de lembrar histérias e reconta-las,
de dividir o conhecimento com a geragdes futuras, muitas vezes recai nas avos?

AM: As vezes as avds no sio mulheres nem homens, e is vezes nio sio velhas.
Algumas pessoas tém esse papel em suas comunidades ou em algum momento
de suas vidas, elas sao avos para alguém. Embora eu ndo tenha filhos, as vezes
preciso colocar as roupas da minha avéd, literalmente. Porque uma avé nao é
uma pessoa, ¢ uma entidade, uma ancia. E uma mediadora desse mundo, € isso
que escrevo no meu texto A dgua € uma mdquina do tempo.® Eu acredito que
ela tenha género, mas de um modo que qualquer pessoa pode vestir aquelas
roupas — desde que possua essa habilidade ou a desenvolva.

No meu caso, de fato foi a minha avé, parte da minha familia biolégica,
mas poderia ter sido outra pessoa. Ela realmente me colocou de volta no
caminho. Eu estava me desviando, me tornando outra pessoa, indo para outro
lugar, e ela me colocou de volta nos trilhos por meio da sua histdria, da ficao.
E tudo ficcionalizado — o que nao significa que n3o tenha acontecido ou que
nao seja verdade, mas que, ao se tornar ficgao, torna-se disponivel para todos.
E verdade que eu descobri quem era Enzo,° mas, mesmo que eu nio tivesse
um enderego ou o nome da familia, ainda assim isso poderia ser imaginado ou
percebido como verdade ou realidade, tornando-o real novamente. Essa é a
magia de criar arte, ocorre uma transmutagao.

MEF: Por que ¢ importante para vocé que essa histdria seja acessivel a todos?

Que parte dessa experiéncia compartilhada e desse entendimento cole-
tivo pode ajudar na luta contra o racismo ¢ a injusti¢a, mesmo que muito
lentamente?

AM: As pessoas agora estao usando um verbo que nio existia, “esperangar’.

Ou seja, construir ou criar esperanca. Se vocé nasceu no Brasil e nao pode
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esperangar, se nio pode acreditar que as coisas podem eventualmente
melhorar — melhorar no sentido da reparagao dessas coisas terriveis que acon-
teceram —, entdo vocé nio pode sobreviver por mais um ano, ou mesmo um
dia, se nao tiver esperanga. Isso ¢ algo que digo no meu texto “linhagem é lin-
guagem”.” Aprende-se todo esse conhecimento que tem sido compartilhado
ha séculos. Na realidade, eu sei que ter nascido aqui traz uma responsabili-
dade extra, mais do que se tivesse nascido em outro pais. E certo que todos
temos responsabilidade em tudo, mas nio sei... quando estive na Suécia, a
responsabilidade parecia recair sobre outras prioridades.

Eu tenho essa responsabilidade como artista. E por isso que tento me
assegurar de que estou falando com todas as pessoas, € espero que a palavra se
espalhe. Quando se nasce nesse pais e se depara com tanta desigualdade, com
tanto estigma racial, preconceito e racismo, é preciso fazer algo em relagao a
isso. A minha maneira ¢ pela arte. Algumas pessoas se tornam figuras politicas,
outras vao para a educagio, que é algo que eu amo. Sinto que sou mais uma
educadora do que uma artista, no sentido de que preciso educar pelos meus
proprios meios, com o que sei fazer de melhor, que é criar esses trabalhos que
sao capazes de se comunicar. O trabalho extrapola. Criar trabalhos de arte ¢
como criar um dispositivo de aprendizado compartilhado.

NOTAS

Esta entrevista foi realizada em inglés e editada para fins de concisdo e compreensio. Foi
traduzida ao portugués por Maysa Martins.

Motta concebeu esses videos como uma trilogia, frequentemente apresentados juntos como
uma instalagdo de seis canais. A trilogia inclui Pontes sobre abismos, 2017 (8'28"), Se 0 mar tivesse
varandas, 2017 (9'11"), € (Outros) Fundamentos, 2017—2019 (15'48") (ver imagens 20a, 20b € 20c).
De acordo com a historiadora feminista Saidiya Hartman, “A reparagao ¢ ela mesma uma
forma de articulagao da perda e um anseio por retificagio e remediagao”, uma forma impos-
sivel de compensacio face a incomensurabilidade da perda. HARTMAN, Saidiya. Scenes of
Subjection: Terror, Slavery, and Self-Making in Nineteenth-Century America. Nova York:
Oxford University Press, 1997, p. 77.

A partir da narracio feita por Aline Motta em Pontes sobre abismos (2017), aprendemos que,
antigamente, o Leopardo era amigo préximo do Fogo e sempre o visitava. Um dia, a Mulher
Leopardo pediu para conhecer o Fogo ¢ sugeriu que o Leopardo convidasse seu amigo para
visitd-los em sua casa. Quando o Fogo aceitou o convite, ele pediu que o Leopardo fizesse
uma trilha de folhas secas para que ele pudesse chegar até sua casa. Ao ver a casa em chamas,
a Mulher Leopardo pergunta: “E este o seu amigo?”. Foi assim que, chamuscado pelo fogo, o
Leopardo adquiriu suas manchas.

FREITAS, Kénia. Afrofabulagdes ¢ opacidade: as estratégias de criagio do documentério
negro brasileiro contemporineo In: LAECIO, Ricardo (org.). Pensar o documentario:
textos para um debate. Recife: Editora UFPE, 2020, pp. 201—228.

“As avds concentram as forgas de cura em nossa comunidade. Ao mediar conflitos, as avds
sabem que conflito é fundamento, e mediagao de conflito também ¢ fundamento. [...] A
performance de uma avé é uma performance coletiva de todas as avés. E a performance de



toda uma linhagem de mulheres, que se manifesta em multimeios e multidire¢ées, atuando e
enfrentando varias camadas afetivas, por vezes traumaticas. Sao plurivozes ancestrais.” Aline
Motta, Um ensaio: A dgua é uma miquina do tempo. Sio Paulo: ybytu, 2020, p. 6. Ver
também o livro da artista: A 4gua é uma maquina do tempo. Sio Paulo: Fésforo/Luna
Parque, 2022; Water Is A Time Machine. Trad. Sophie Lewis e Julia Sanches, edigio espe-
cial para a 15* Sharjah Biennial. Sharjah, UAE: Sharjah Art Foundation, 2023. “Water Is a Time
Machine”. Latin American and Latinx Visual Culture, v. 5, n. 2, pp. 140—144, 2023.

Enzo Pereira de Souza era o filho da familia branca que empregava Mariana, a bisavé negra de
Aline Motta. O nome de Enzo surge na pesquisa da artista por meio de manchetes de colunas
sociais em jornais antigos. Porém, junto com cada mengio de seu nome no arquivo, também ¢
evocada a inquietante auséncia de Mariana e sua filha renegada, Doralice, a bebé que se torna-
ria avo da artista.

MOTTA, Aline. Um ensaio: A dgua é uma miquina do tempo. Sio Paulo: ybytu, 2020,

p. 6.
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Um futuro construido
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Carta aos indigenas do planeta Marte

com codigos de reconbecimento
do planeta Terra

Denilson Baniwa
2020

Tradugdo:

Niter6i, Terra Indigena Karioka

Ao parente que vive na Terra Indigena Marte.
Do amigo e parente, Denilson Baniwa

Oi, bom tempo! Seja manh3, tarde, noite ou madrugada. Espero que hoje
tenha chovido ai, nenhuma chuva dcida, nenhum temporal. S6 uma chuva
mesmo, sabe? Daquelas que molham o chio e refrescam a quentura. Sim,
essa. Aquela que faz um barulho quando cai na terra, que molha as plantas e
tira o calor do solo. Aquela que dd esperanca e nao desespero. Pode ser um
sol também se vocé esta num dia gelado ou numa tempestade que nao passa.
Seja um dia que revigore suas energias ¢ fé.

Queria te contar uma coisa engracada. Na TV, estd passando um pro-
grama chamado “Largados e Pelados”. O nome € engragado, e a sinopse diz
que: “a cada semana um homem e uma mulher sao levados a um dos ambien-
tes de clima mais extremo do mundo. Os dois ficario literalmente expostos,
ja que serao deixados sem comida, sem dgua e sem roupas’. Neste episodio,
duas pessoas sao levadas para a savana da Guiana e 14, com um facio, uma
pederneira e uma panela tém a chance de provar que conseguem sobreviver
sem a ajuda de equipamentos da vida na cidade. Nao ¢ o primeiro episédio
que vejo, entio consegui circular um padrao. Eu te conto aqui, porque é
engragado, como pode ser util para mim e de que forma pretendo terminar
esta carta.



Bom, o padrio que percebi foi: as pessoas que desistem na primeira
semana sao as que chegam contando vantagem e falando sobre suas experién-
cias nas forcas armadas ou no dominio das adversidades. Os homens desistem
mais rapido. A dgua e fogo sao essenciais para manter a sanidade mental.
Apesar da carne ser muito importante como fonte de proteina, a falta dela
nao ¢ certeza de continuar firme no programa. As mulheres que vi nos
episodios conseguem ser mais praticas e inteligentes; elas nao desistem facil e
encontram solugdes engenhosas. No episédio que estou assistindo agora nio
foi diferente: o homem desistiu no segundo dia, e a mulher esta se mantendo
firme, apesar das adversidades. Ela pegou um Bauari agora, um peixinho de
agua doce. Estou torcendo por ela.

Assistindo esse episodio, tenho pensado no que é realmente essencial
na vida moderna. O que precisamos pra viver bem? Talvez essa TV que estd
ligada nao seja essencial; talvez ela me afaste ainda mais do que ¢ a natureza,
natureza da qual nés, eu e vocé, fazemos parte. Ja faz um tempo que nao pesco
um Bauari. E, ja faz um tempo.

Outra coisa que pensei foi: imagina se nao tivesse mais floresta, nem rios,
nem savanas, nem nada ... como seria o programa? Talvez, ao invés de “larga-
dos e pelados” na natureza, seria um “largados e pelados” no apocalipse, né?
Vai saber.

Outro dia vi que os planos de morar em outros planetas estao avangando,
quer dizer, essa gente 14 da NASA, ja sabe que pelo ritmo que destruimos
tudo, nao vai sobrar nada aqui neste planeta. Quer dizer, quando acabarmos
tudo por aqui, vamos acabar o que tem em outros planetas. Descobriram
ouro ¢ diamante em Marte, é uma nova corrida do garimpo. A Serra Pelada
Marciana. E o que temos planejado. Entdo, fiquem alertas, os terriqueos nao
sao confidveis. Eu te conto mais ...

Aqui, onde estou, chama-se Brasil. Viviam aqui cerca de trés milhoes de
parentes meus, era uns mil povos diferentes. Hoje sobraram trezentos e cinco
povos e aproximadamente oitocentos € noventa e sete mil pessoas. Somos
aqui 0,47% da populagio desta fronteira chamada Brasil. E o que sobrou do
contato com o outro mundo. Fico pensando como serd o contato ai com
vocés, mas, pelo que leio as noticias aqui, o objetivo é apenas um: explorar e
dominar, o que nio foi diferente do contato aqui.

Aqui, nés, os indigenas, estamos cada vez mais lutando por uma volta
ancestral, sabe? Como uma volta a um tempo antes da colonizagio, mas sabe-
mos que ¢ impossivel. Entio vivemos numa certa redugio de danos. Redugio
de danos da colonizagio.

Ou como eu, conversando com amizades, cheguei a conclusao de que é
um retorno a terra. Terra essa que chamamos de comunidade, territdrio e
memoria. E isso: aqui estamos no retorno da meméria. Espero que vocé e
teu povo nio tenham que passar por tudo o que passamos aqui. Para isso eu
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desenhei alguns coédigos que servem como modelo e modo de pensar a vida
¢ a caminhada do meu povo, e também alguns desenhos que apresentam este
planeta para vocé, caso, quando vocé venha nos visitar, nao tenha mais o que
temos hoje: florestas, rios, oxigénio, animais; vida.

Grande abraco! N6s nos vemos no Universo!

Loa
I

i
;
t

Denilson Baniwa. Carta aos indigenas do planeta Marte com codigos de reconbecimento do
planeta Terra, 2020/2022. Acrilica sobre muro. 219 x 310 cm.



Fupster is Here. Celestial is Everything.
| Jupiter é aqui. Celestial é tudo.]

Castiel Vitorino Brasileiro
2022

iberdade me trouxe até aqui. E essa sensacao de ser alienigena dentro do
A liberdad t t E d | dentro d
proprio planeta também me fez criar essa obra.

O que acontece nessas outras zonas que a colonialidade nomeia de “outro
mundo”? Nio se trata de uma questio antropoldgica, mas uma questao de fé.

Acredito que sim, existem outras formas de se viver. E essa obra ¢ um pedaco
do meu mundo, do meu planeta, de onde eu vim.

Um espago perecivel de liberdade. Para construi-lo, utilizei os chamados
“pontos riscados de Umbanda” como linhas arquiteténicas.’

Também estudei a histdria aquatica do Texas, que em algum momento ja foi
um mar.

Eu acredito em Kalunga como esse poder liquido de transmutagao, por isso
fico muito emocionada em ter um fdssil de animal marinho ancestral dentro
de minha obra.

Acredito na 4gua como um elemento espiritual, um condutor de energia,
capaz de limpar e alimentar, entio criei esse grande caminho em diregio
a sua contemplagio.

Essa obra é um espago para permanecer, sentar, deitar e olhar, com respeito,
cuidado, intui¢ao e amor.

Jupiter é uma condigao relativa. Quando assistimos a vida fora deste planeta,
Jupiter é apenas uma palavra, assim como o termo “o outro” também é.

Jupiter pode ser aqui, este planeta. Porque tudo ¢é celestial, cosmico.
Tudo estd em tudo.

NOTA

1 “Pontos riscados de Umbanda” sdo complexos sistemas comunicacionais de origem bantu
localizados no limite entre palavra e desenho. Sio signos que contam a histéria da alma.
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Castiel Vitorino Brasileiro. Desenhos preliminares para a instalagao fupiter is Here. Celestial is Everything.

[Jupiter é aqui. Celestial ¢ tudo.], 2022. Carvao sobre papel. 10 x 15 cm. Cortesia da artista.
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Fundamento

Maré de Matos
2019

Antes de cruzarem as fronteiras da nossa humanidade
antes do desejo de nos esmagarem com o peso monolitico
dos seus costumes e sistemas de pensamento;

antes da subita invengao das normas e modelos

antes da produgio e aprimoramento

das técnicas de gerenciamento de medo;

nascemos

Embora contraiam patria e lingua

assim como impunham facas e taticas;

embora construam obstidculos em

caminhos estreitos que nos querem arquipélagos;

embora mantenham coragoes apegados

a 6rgaos que produzem pirdmides das diferencas;

por audicia mesmo embora deteriorem as pontes que nos ligam a
nosso direito a existéncia,

nascemos

Mesmo que supostamente frageis afirmem-se

no delirio colonial da universalidade,

mesmo que estrategicamente violentos se

apoiem na escrita € outros projetos de esquecimento

Nos resta sensibilidade, vozes e gestos

ainda que nio saibam, mas nos digam “sinto muito”
Existimos antes de nao terem tempo

para outras configura¢oes de mundo

NOTA

Ver detalhes na pp. 75—76: Maré de Matos, Fundamento, 2019.
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Durante o governo de Bolsonaro,
o desmatamento e os incéndios na Amazonia
atingem niveis sem precedentes (2019-2022) —‘

Desmatamento

Bilhdes de barris de petrdleo sdo
descobertos em reservas submarinas — Petroleo —
préximas ao Rio de Janeiro (2006)

Extrativismo

A descoberta de diamantes em 1714
leva ao aumento do comércio — Diamantes —
de pessoas escravizadas

Modernismo brasileiro

Construgao (1956-1960) J
e inauguracdo de Brasilia (1960)

Urbanismo

“Cinquenta anos em cinco’) a promessa J
de progresso e desenvolvimento do
presidente Juscelino Kubitschek

— Megabarragens

Protestos de indigenas Kayapd impedem
a instalacdo da megabarragem por uma
companhia elétrica na Amazonia (1989)

— Mineragao

Mais de 80 mil garimpeiros auténomos

A corrida do ouro da inicio a mineragao em
Ouro Preto, Minas Gerais (década de 1690)

| Arquiteturaeo
ambiente construido

A modernidade como continuagéo
do colonialismo

Terra, extrativismo,

meio ambiente

MST retine mais de 100 mil pessoas
em Brasilia (1997)

MST lidera protestos e ocupagao de terras (1996)

Movimento dos

Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST)
Movimento social dedicado a distribuicao
de terras improdutivas (1984)

Remocoes

Despejo da aldeia Maracan4 do antigo Museu do indio _|
para dar lugar a Copa do Mundo de 2014 (2013)

Assassinato das liderangas indigenas Zezico Rodrigues
Guajajara (2020) e Paulo Paulino Guajajara (2019)

Sociograma criado por Catalina Cherfavvsky
Sequeira e Maria Emilia Fernandez, com design
de Hunter Thomas, 2022.

— Diasporas africanas

— Migracao
— Inauguracao da
Rodovia Transamazonica (1972)

Durante a ditadura, o Estado encorajou
— amigracdo para a Amazonia e a
ocupagdo de terras indigenas

Migracao em massa devido a sucessivas
— secas catastroficas no Nordeste
(meados do século XX)

| Movimento indigena
pelo direito a terra

Defende os territdrios indigenas propostos ou aprovados,
que cobrem cerca de 13% da érea terrestre do Brasil

|— Primeira condenacdo por genocidio (1996)

trabalharam em Serra Pelada, a principal mina
de ouro a céu aberto do Nordeste (1979-1986)

Direitos indigenas

Fundagao Nacional dos
Povos Indigenas (FUNAI) -

Criada para substituir o Servigo de Protegdo
ao Indio (1967)

Fundacéo do Servico de Protecéo
ao Indio (SPI) (1910) =

Direitos das mulheres —

Direitos da populacao LGBTQIA+ —

Fundacéo da Coalizdo Negra
Por Direitos (2019)

Sueli Carneiro funda o Geledés — Instituto da
Mulher Negra (1988)

Movimento Negro Unificado

Organizacéo de defesa dos direitos civis da
populagdo negra, fundada em Séo Paulo (1978)

Direitos legais

e cidadania

Eleicdes presidenciais de 2022:
Lula x Bolsonaro _|

Politica

Redemocratizagao (1985) — B

Processo de abertura (1974-1988) _|
Eleicdes em 1985 e nova Constituicao em 1988

Al-5 (Ato Institucional n°5)
Institucionalizagdo da tortura e censura —|
decretada pelo Estado (1968)

Ditadura Militar (1964) —

Estado Novo —
Instaurado por Getdlio Vargas (1937-1945)

0 Departamento de Ordem Politica e
Social (DOPS) torturou e matou pessoas
negras que lutavam por justica racial
(1924-1983)

Mais de 5 mil indigenas acampam em Brasilia,
em protesto contra os cortes de direitos (2021)

Bolsonaro corta o financiamento

L ) 0 Censo mostra que a populagdo indigena é de

quase 900 mil pessoas, com aproximadamente —

Marco temporal : : i
P 250 etnias, que falam mais de 150 idiomas (2010)

Tese juridica segundo a qual os povos indigenas
tém direito apenas a terras que ja ocupavam

em 1988, quando foi promulgada a Constituicdo

ReAntropofagia (Denilson Baniwa) —|
Decolonizagao pela arte visual, reapropriagdo de
representacdes ocidentais de indigenas

Constituicao de 1988
Concede a alguns grupos indigenas
o direito a terra, a protecdo e a
autodeterminagdo

_ Perspectivismo amerindio
(Eduardo Viveiros de Castro)

As perspectivas indigenas reposicionam os seres
humanos em relagdo a outras formas vivas e nao
vivas, que correspondem a diferentes modos de

Re-existéncia Indigena
0 direito ao voto é concedido as mulheres (1932)

Legalizagdo do casamento homoafetivo (2013)

— Direitos da populacao negra

Primeiro programa imersivo em
processos criativos com enfoque em
cultura afrobrasileira (2015)

Lei Afonso Arinos
Proibe a discriminacéo racial (1951)
Fundacao da Frente Negra Brasileira, primeira

organizacao politica dedicada a justica racial
(1931-1937)

— Reinvencao e revisao
Regeneracao e metamorfose

Dimensdes da memdria — Cartografia

! Historicamente associada e marcada pela colonizagdo
conhecer, ser e devir no mundo Meméria perene — -
Referéncia arqueoldgica da presenca humana Reinventar o tempo
| Fundagéo do Museu do indio no Rio de Janeiro, Algo ndo Iilnear; terppg € espaco em colapso
por Darcy Ribeiro (1953) Memoéria efémera — na travessia do Atlantico
Arquivos historicos oficiais —
Fabulagao critica (Saidiya Hartman) —
- Af!'OTran_scendence 0 ato de revisitar e reescrever contra-histdrias diante Arauivo
(Dlane lea) da escraviddo e opressdo em resposta ao siléncio q
Conceito e pratica que possibilita o exercicio dos arquivos oficiais, usando a narracdo de histdrias e a
de perspectivas decoloniais na producéo narracdo especulativa para reparar as omissoes da historia . .
de conhecimento e educagéo, celebrando e Racismo estrutural e cotidiano

nutrindo epistemologias e préticas artisticas
da didspora africana

Justica epistémica
Memdria ancestral

Assassinato de Marielle Franco (2018),
vereadora e ativista pelos direitos humanos

Formacao do Estado-nacdao —
Jair Bolsonaro € eleito presidente (2018)
Brasil declara sua independéncia (1822) —

Impeachment da presidenta
Dilma Rousseff (2016)

Mudanga da familia real portuguesa para o Brasil (1808) —

Governo de Mem de Sa (1557-1572) —

Assassinou milhares de indigenas, criou medidas de
protecdo para populagdes indigenas cristianizadas e fomentou

Operagdo Lava Jato (2014-2021) leva a e
o tréfico de pessoas escravizadas vindas da Africa

acusacao e prisdo de Luiz Indcio
Lula da Silva e outros politicos . ,
Bandeiras (séculos XVI a XVIII) —

Expandiram o controle de Portugal sobre o interior do

Presidéncia de Luiz Inacio Lula da Silva (2003-2011) Brasil, capturando e escravizando povos indigenas

Aprovacéo de cotas raciais e promocéo da
diversidade em instituicdes de educagdo e arte;
milhdes de pessoas brasileiras saem

da pobreza

Primeiros genocidios indigenas —

Menos de 10% da populagdo que originalmente
habitava Pindorama em 1500 (estimada em
2,5 milhdes de pessoas) sobreviveu até o século XVII

Primeiro contato colonial com Portugal (1500) —|

Pindorama —

Termo tupi-guarani para o territdrio
hoje conhecido como Brasil

Colonizacao, racializagao,

resisténcia

— Escravidao e resisténcia

— Lei Aurea (1888)
0 Brasil foi o dltimo pais nas Américas a abolir a escravidao

Greve dos jangadeiros no Ceard, liderada por Francisco
— José do Nascimento, o Dragdo do Mar (1881), pela abolicao
da escravidao

Lei do Ventre Livre (1871) concede a liberdade aos filhos
e filhas de mulheres escravizadas

— Proibicao do comércio de pessoas escravizadas (1830)

0 Brasil desenvolve o maior mercado de pessoas
escravizadas do mundo (século XIX)

— Quilombos
Comunidades afrobrasileiras e espacos de resisténcia,
historicamente fundados por pessoas que enfrentaram
a escravidao e desenvolveram modos de vida contra
a colonialidade

L Do inicio do século XVII até 1694: Palmares, o quilombo
mais longevo

40% de todas as pessoas africanas escravizadas e levadas
— para as Américas foram para o Brasil; em torno de
4,8 milhdes de pessoas (séculos XVI a XIX)

|_ 0 Cemitério dos Pretos Novos é encontrado
no Rio de Janeiro (1996)

| Estabelecimento da rota atlantica de comércio
de pessoas escravizadas (meados do século XVI)

Arquivos afetivos L Brutalidade policial contra a

populacdo negra e indigena

L - Racismo cientifico

Ficcao da raca e racializagao — L .
Fotografias de Augusto Stahl
(década de 1860)

Historias, memdrias,

ficcoes

— Ficgoes do passado e do futuro

(Recusa do) mitoda |

democracia racial _ Historicismo

0 Censo mostra que a populagao
afrobrasileira € maioria pela primeira vez,a _|

medida que as pessoas reconsideram sua

identificacdo anterior como brancas (2010)

— Superficgdes (Peter Hill)
Obras de arte visuais ou conceituais que combinam
ficgdo e apropriagdo para espelhar organizagdes,
acontecimentos, crengas, negdcios e/ou a vida de
individuos inventados, muitas vezes com humor e

1° Congresso do _| entados
uma perspectiva critica

Negro Brasileiro (1950)

Abdias Nascimento refuta o J L e
mito da democracia racial — Ficcao colonialista
Desvelar as ficgdes histdricas colonialistas em jogo
na construcao da nacdo e da identidade brasileiras,
que apagam histérias indigenas e afrodiaspdricas
das narrativas

Casa-Grande e senzala, |
de Gilberto Freyre (1933)

Unido nacional J
pela miscigenagdo

— Ficcao cientifica

Branqueamento —

Imigragdo europeia em larga escala J
como parte da politica de
embranquecimento do pais

| Soberania visual
(Michelle Raheja)

Arte e ativismo —| : .
narrativas dominantes sobre suas culturas

Ativismo visual (Zanele Muholi) —
Visao do ativismo baseada na recusa
da neutralidade; estende o ativismo as
préticas artisticas e a producao de
visualidades desde comunidades e perspetivas
historicamente marginalizadas

Sao Paulo (2020)
Curadoria de Naine Terena

no Museu de Arte do Rio (2017)

Artivismo (Jaider Esbell) —

Arte como uma poderosa forga na luta politica por
direitos, territérios e culturas indigenas

Pablo Lafuente e Clarissa Diniz

—— Visibilidade e representacao
Dia Nacional da Consciéncia Negra

Celebrado desde a década de 1970
em reconhecimento a contribuicdo
da populacdo negra

Exposicéo Didlogos ausentes no Itat Cultural,
em Séo Paulo (2016)

Curadoria de Diane Lima e Rosana Paulino

Teatro Experimental do Negro (1944-1968),

Necessidade de mudangas estruturais nas J iAoy or Al et

instituigdes de arte, para além de
medidas temporarias ou superficiais

Poder da

cultura visual

— Ferramenta do império
Turismo e romantizacao do Brasil (século XX)
Fomgrafla Estudos antropoldgicos de comunidades
indigenas e negras (século XIX)
— Impressdes e reproducgoes
— Colagem e sutura
Midia de massa —
0 Jornal Nacional, da TV Globo, é langado (1969)
e apoia o governo militar brasileiro
— Bienal de Sao Paulo

Fundagéo da TV Globo (1965) Segunda bienal de arte mais antiga do mundo

Chegada da televiso no Brasil (1950) 357 Bienal de Sao Paulo, com curadoria de
Diane Lima, Grada Kilomba, Hélio Menezes e
Manuel Borja-Villel (2023)

Primeira Bienal de Sao Paulo (1951)

A exposicao Queermuseu, no Santander Cultural,
em Porto Alegre, é censurada (2017)

| Casos recentes de

Integrantes da banda de rap-rock Planet Hemp censura cultural

S80 presos por supostamente promover o uso de
drogas em sua mdsica (1997)

Um ato de autorrepresentaco criativa no qual artistas
visuais indigenas revisitam, criticam e reconfiguram as

Alinha que divide os mundos fisico e espiritual, alude

. , ao carater infinito da linha do horizonte no oceano
Exposicdo Véxod: nds sabemos, na Pinacoteca de

Exposicao Dja guata pora: Rio de Janeiro indigena,

Curadoria de Sandra Benites, José Ribamar Bessa,

Poeta e tedrica da performance em
manifestacdes religiosas afrobrasileiras

Kimbwandeénde Kia Bunseki Fu-Kiau —

especialmente as cosmologias Bantu-Kongo

Tigana Santana Neves Santos -
Musico e pesquisador de linguas e cosmologias

Jesuitas chegam na Bahia (1549)
Tornam-se uma poderosa forca na colonizagao do

L Cosmologias e cosmogonias

0 modo como percebemos, concebemos e nos
relacionamos com o universo, e as diferentes percepgdes

de mundo engendradas por essas perspectivas
Kalunga —

— Cosmologias afrobrasileiras

Tempo espiralar Cosmologias Bantu-Kongo

Cosmologias ioruba

Leda Maria Martins J

— Cosmologias indigenas

| Cosmologias dos povos indigenas

Pesquisador de culturas africanas, :
§ do Alto Rio Negro

L Cosmologias Baniwa

— Cosmologias Jé

Bantu e afrodiaspdricas T

espiritualidade

L : — Cabula
Religiosidades hibridas
— Quimbanda
— Umbanda
— Candomblé
Apesar de estar em declinio, a populacéo catdlica

tAot — Confraternizagdes afrocatdlicas
do Brasil é a maior do mundo,

com 123 milhdes de pessoas (2013)

— Catolicismo

Brasil até sua expulséo (1759)

Frente Parlamentar Evangélica

. - Grupo de deputados protestantes,
Evangelizacdoe _ | evanggélicos e pentecostais

Pentecostalismo

Bancada Evangélica

Em 2022 contava com 83 representantes no Congresso e

8 senadores; se fosse um partido politico, seria o terceiro
maior do pais




Denilson Baniwa, Sukuryu-tapuya, da série Perspectivismo amerindio, 2019 (detalhe).

Denilson Baniwa Thiago Ferreira

Nascido na aldeia Dari, na regido do alto Rio Negro, na Amazénia, Denilson Baniwa
atualmente vive em Niter6i, no Rio de Janeiro.! E artista visual, ativista, curador e designer
grifico, e em suas obras contrasta a linguagem visual do cinone europeu com aquelas de seu
povo. Ao fazé-lo, ele aborda o impacto das continuas estruturas coloniais sobre os povos
indigenas e nos fala da posicao cristalizada e idilica reservada para eles no imaginario cultural
brasileiro.? Sua pratica estd intrinsecamente ligada a movimentos ativistas indigenas. O artista
contribuiu para o uso de sistemas de satélite no centro de treinamento indigena que ajudou
a fundar em 2004, em uma das primeiras experiéncias de aplicacao desse equipamento para

a protegio de territérios indigenas na Amazoénia.* Em 2013, juntamente com um grupo, deu
inicio a radio Yandé, a primeira web radio indigena no Brasil, que ¢ transmitida em setenta
paises e promove a comunicagao entre povos indigenas de todo o mundo.

O ativismo do artista converge com seu interesse por tecnologias e ficgao cientifica na obra
Carta aos indigenas do planeta Marte com codigos de reconbecimento do planeta Terra (2020) (ver
imagem 6). O artista descreve um futuro distopico nio tio distante em que nio havera “nada
mais neste planeta”, devido s agbes de terrdqueos nao confiaveis. Essa postura, que enfatiza as
diferentes perspectivas entre “nés” e “eles”, esta presente nas outras obras do artista na mostra
Tecido social: arte e ativismo no Brasil contemporineo. As imagens da série Perspectivismo amerindio
(2019) retratam seres como duplos, espiritos de pessoas-animais, que demonstram a tor¢ao
radical do pensamento amerindio, chamando a atengao para pontos de vista expressivos de
outras espécies (ver imagens 3 ¢ 4).* O artista aponta para o fato de que a naturalizagdo da supe-
rioridade humana sobre outras espécies nio existe como uma esfera “objetiva” em si mesma,
mas como efeito de uma construgao historica que afirmava um ponto de vista univoco.
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As obras Zoo terra indigena (2018) e Voyeurs (2019) incorporam cenas turisticas e etnograficas
do século XIX, em que representagoes excessivamente romantizadas de povos indigenas sao
sobrepostas a imagens de grupos de espectadores nio indigenas contemporéineos (ver imagens
1¢€5). As obras enfatizam o olhar dos colonizadores para os povos indigenas, um olhar que
reconhece a indigeneidade apenas como um atributo imutével e fossilizado, ligado ao passado.

Lucia Sa e Felipe Milanez Pereira afirmam que o artista celebra a indigeneidade como uma
realidade do presente nesses ¢ em outros trabalhos nos quais retrata pessoas indigenas, com
tragos tradicionalmente associados a elas (cabelo escuro liso, traje tradicional, pintura e deco-
ragao corporais), utilizando dispositivos tecnolégicos contemporineos com facilidade.®

Ao recusar e, muitas vezes, desafiar as estruturas da arte contemporanea, Baniwa afirma
haver uma atitude colaborativa entre artistas indigenas cujos trabalhos se centram na ocu-
pacio de espacos ¢ esferas sociais.® Para Renata Marquez, a obra do artista ocupa os lugares
hegemonicos da arte, a0 mesmo tempo em que preserva algo fora do lugar, até mesmo
incomunicavel. Marquez escreve que o artista procede “sem anular as diferencas, mas, pelo
contrario, manifestando-as como um convite a relagio epistémica que pode transformar
aquele lugar”” Baniwa forja novas formas de navegar os discursos da arte contemporénea.
Seus processos sao intervengoes em dindmicas histéricas e sociais maiores, ressignificando a
propria ideia de arte e sua fungao ao colocar diferentes cosmologias em circula¢ao. Seu pro-
jeto é um importante ato de resisténcia, mas, sobretudo, de reinvengao.

NOTAS

Baniwa ¢ um grupo de povos de lingua Arawak que vivem no noroeste da Amazdnia, entre as fronteiras de Brasil,
Colémbia e Venezuela, formando um complexo cultural de vinte e trés povos, com uma populagio estimada de
doze mil pessoas. O artista adotou o sobrenome Baniwa em favor da representacio em contextos nao indigenas.
Denilson pertence ao cla Walipere, que significa “os netos das cinco estrelas”.

DINIZ, Clarissa. Street fight, vinganga e guerra: artistas indigenas para além do ‘produzir ou morrer’. Espaco
Amerindio, v. 14, n. 1, p. 74, jan—julho 2020.

Baniwa descreve seu trabalho com projetos voltados a protegio de territorios indigenas no rio Negro em:
QUEIROZ, Elisa Vieira; ALMEIDA, Débora Caroline Viana. Entre vistas, mundos e rios: arte e tecnologia
digital na pussanga de Denilson Baniwa. Palindromo, v. 13, n. 29, pp. 250—267, jan—abril 2021.

Para um estudo aprofundado sobre perspectivismo amerindio, ver: VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo.

A inconstincia da alma selvagem e outros ensaios de antropologia. Sao Paulo: Cosac Naify, 2002.

SA, Luicia; PEREIRA, Felipe Milanez. Painting Racism: Protest Art by Contemporary Indigenous Artists, in:
BRANDELLERO, Sara; PARDUE, Derek; WINK, Georg (orgs.). Living (Il)legalities in Brazil: Practices,
Narratives and Institutions in a Country on the Edge. Nova York: Routledge, 2020, pp. 160-178.

QUEIROZ, Elisa Vieira; ALMEIDA, Débora Caroline Viana. Op. cit., pp. 261—65. Ver também a obra de
Denilson Baniwa, realizada em 2018: Pajé-Onga Hackeando a 33a Bienal de Sio Paulo. Video disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=MGFU7aG8kgI>. Acesso em: 19/9/2023.

MARQUEZ, Renata. A lingua das ongas ¢ das lontras. Arte e ensaios, v. 26, n. 40, p. 362, julho—dezembro

de 2020.



Castiel Vitorino Brasileiro, Bandeira VI da série Prosperidade sio memdrias e escolbas, 2022 (detalhe).

Castiel Vitorino Brasileiro  Maysa Martins

A pratica artistica de Castiel Vitorino Brasileiro se assenta nos conhecimentos e tecnologias
das tradigoes espirituais Bantu e da didspora negra, propondo questoes ontoldgicas e
metafisicas expansivas. Seu corpo de trabalho multidisciplinar desafia nogoes coloniais
modernas enraizadas, como a linearidade do tempo, os limites materiais do espago € o
dualismo sujeito-objeto, indicando hibridismos, travessias, transmutacoes e temporalidades
espirais como caminhos para a cura (temporaria) das feridas da colonialidade. Como

artista visual, escritora e psicéloga, nascida em uma familia de linhagem Bantu brasileira, a
artista se move entre diferentes formas de conhecimento para delinear conceitos originais
que estruturam seu proprio trabalho.! Os limites impostos pelas identidades racializadas
modernas e as lutas politicas enraizadas nelas sio fundamentais em seu pensamento e pratica.
Sem ignorar a negritude em sua materialidade histdrica, Brasileiro recusa as restrigoes da
racializagio e sua origem fixa no comércio transatlintico de pessoas escravizadas. Antes, ela
encontra a memoria da ancestralidade transfigurada nos saberes de benzedeiras, nas praticas
rituais da Umbanda e na cosmologia Bantu Kongo, bem como no conhecimento ancestral e
contemporéineo da geologia e da astrofisica.” Assim, a artista rastreia as origens dos corpos de
pele escura até ecologias terrenas e espaciais.

A obra Fupiter is Here. Celestial is Everything. [Jupiter ¢ aqui. Celestial ¢ tudo.] (2022), resul-
tado de sua residéncia artistica no Visual Arts Center e apresentada na exposigao Tecido social:
arte e ativismo no Brasil contempordneo, usa materiais naturais do territério como elementos
construtivos, e pontos riscados da Umbanda como linhas arquiteténicas de um templo dedi-
cado a mem©ria viva de corpos transmutados (ver imagem 7).* Dentro das paredes brancas
da galeria, envolto por um tapete de rochas calcarias, algumas brancas e outras pintadas de
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vermelho, um caminho negro conectado a terra preta forma um tridente — o cosmograma de
Exu — e leva as pessoas visitantes até o centro da instalac¢ao. Ali, rodeado por um semicirculo
de blocos de barro comprimido, um féssil marinho em forma de espiral (uma reminiscéncia de
quando o lugar hoje chamado Texas estava no fundo de um oceano) e diversos vasos de vidro
cheios de agua, dispostos em espiral, nos convidam a contemplagao. Ao redor do caminho ha
grandes rochas calcdrias e pranchas de madeira de algaroba gravadas a fogo. Do lado direito,
um tecido pintado a mao pende do teto; nele, entre outras palavras e simbolos, pode-se ler a
palavra Kalunga escrita de cabega para baixo.

A forga motriz desse trabalho se encontra na fungao simbélica e no significado cosmolégico
de Exu e Kalunga. Exu, o orixa que é simultaneamente o filho prototipico e o pai ancestral,

é encarregado de redistribuir a forga da vida entre os reinos espiritual e material.* Kalunga, a
agua infinita entre os mundos visivel e invisivel, é a fonte e a origem de tudo que existe no uni-
verso.® Juntos, eles atuam nessa obra para nos ajudar a ver nosso futuro e nossa origem na agua,
nas rochas e no espago, em uma espiral continua em que a morte é apenas uma das “memorias
da transfiguracio”.® Presentes através dos pontos riscados, das formas espirais e dos elementos
agua e terra, as forgas de Exu e Kalunga criam o que a artista chamou de “espagos pereciveis de
liberdade”, lugares que permitem a retirada temporaria dos corpos negros da geografia e crono-
logia coloniais modernas e sua restituigao ao infinito do tempo e a imensidao do universo.”

A impermanéncia da liberdade, da vida e do estado de qualquer matéria ¢é assegurada pela
propria efemeridade do trabalho, que encerra seu ciclo com a devolugao de todos os mate-
riais a natureza. A desmontagem da obra nos lembra que Kalunga, a “principal divindade da
mudanga” e do movimento, nunca deixa de cumprir seu propésito.® O trabalho de Brasileiro
nao nos deixa esquecer que o Texas um dia estara novamente no fundo de um oceano: todos
nds ja fomos poeira estelar e, um dia, retornaremos a ela. Jupiter é aqui, celestial ¢ tudo.

NOTAS

Para uma fala de Castiel Vitorino Brasileiro sobre seu legado Bantu, ver: FERNANDEZ, Maria Emilia, Trans-
mutagdes cotidianas: entrevista com Castiel Vitorino Brasileiro, nesta publicacio.

As benzedeiras sio mulheres que combinam saberes sobre plantas, minerais e orages em praticas rituais de cura.
Os conhecimentos das benzedeiras tém sido transmitidos de forma oral ao longo de séculos no Brasil.

Segundo Robert Farris Thompson, os pontos riscados, como os veves haitianos e as firmas cubanas, sio cosmo-
gramas usados de forma ritual ao longo da didspora negra, derivados principalmente da cosmologia Kongo. Ver:
FARRIS, Robert Thompson; CORNET, Joseph. The Four Moments of the Sun: Kongo Art in Two Worlds.
Washington, D.C.: National Gallery of Art, 1981, p. 28. Note-se que o titulo original do trabalho de Castiel
Vitorino Brasileiro ¢ em inglés. Minha compreensio de sua obra se aprofundou em conversas com ela em
setembro de 2022, e também durante sua conversa com Christen Smith na Universidade do Texas em Austin,

em 26 de setembro de 2022.

SANTOS, Juana Elbein dos. Os Nagé e a morte: Pade, Asése e o culto Egun na Bahia. Petrépolis: Vozes, 1993.
FU-KIAU, Kimbwandénde Kia Bunseki. African Cosmology of the Bintu-Koéngo: Tying the Spiritual Knot,
Principles of Life & Living. Brooklyn: Athelia Henrietta Press, 2001.

BRASILEIRO, Castiel Vitorino. Quando o sol aqui nio mais brilhar: a faléncia da negritude. Sao Paulo:

n-1 edigdes, 2001, p. 60.

BRASILEIRO, op. cit., p. 27.

FU-KIAU, op. cit., p. 21.



Guerreiro do Divino Amor, Trilogia cristalizada de Brasilia: formagdo, cristalizagdo

e desabrochar de wuma nova Alvorada, 2022 (detalhe).

Guerreirvo do Divino Amor  Jana La Brasca

“Meu trabalho procura lidar com a complexidade do apocalipse”, afirma o artista nascido

na Sui¢a, radicado no Rio de Janeiro, que escolheu se chamar Guerreiro do Divino Amor."
“Guerreiro” é um dos sobrenomes do artista, e “Divino Amor” surgiu na adolescéncia,

em uma referéncia irénica a uma antiga namorada de seu pai que era pastora evangélica.
Originalmente, o artista pretendia usar seu nome de guerra em uma banda de heavy metal /
gospel que nunca chegou a se formar. O apelido ficou, € seu tom satirico, pseudomilenarista,
condiz com a atitude critica da arte de Divino Amor, que ganha forma em videos, instalagdes,
publicagoes em formato tabloide e objetos escultdricos reluzentes.

O artista iniciou seu projeto artistico mais antigo, o Atlas superficcional mundial, em 2005,
quando fazia dois mestrados simultineos: em Arquitetura na Ecole Nationale Supérieure
d’Architecture de Grenoble, na Franga, e em Condigio Urbana Contemporéinea, na Ecole
Nationale Supérieure des Arts Visuels de La Cambre, em Bruxelas, na Bélgica. Ao aproveitar
as técnicas de andlise do espago urbano e da geografia cultural, juntamente com a hibridez
euro-brasileira de sua formagao, o atlas de Divino Amor rastreia uma rede perniciosa de
“Superficgdes”, metanarrativas entrelagadas que reforcam o imaginario cultural do colo-
nialismo, da supremacia branca, do fundamentalismo religioso ¢ da industria extrativista.
Segundo o artista, as Superficgoes da Supernagio Brasil surgem de um Supervazio téxico
gerado pelo “apagamento de qualquer vida existente fora da narrativa colonialista”? O
Superpassado e o Superfuturo alimentam as Superficgoes disseminadas pelas Supermidias,
cumplices tanto das ideologias Superpalidas do Superimperialismo, quanto das mitologias
Superdivinas do SuperDeus. Até agora, o Atlas tem seis capitulos que mapeiam as peregri-
nagoes transnacionais do artista: The Battle of Brussels [A batalha de Bruxelas] (2005), SuperRio
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superficgoes (Rio de Janeiro, 2006-2016), Supercomplexo metropolitano expandido (Sio Paulo, 2018),
A cristalizagdo de Brasilia (2019), O mundo mineral (Minas Gerais, 2019) € The Miracle of Helvetia
[O milagre de Helvetia] (Suica, 2022) (ver, por exemplo, imagens 8 ¢ 9).

Por meio de uma extensa pesquisa e de um método descrito pela curadora Clarissa Diniz
como arqueologia digital, o artista se baseia em materiais promocionais de turismo, na tele-
visdo, na cultura pop, na midia impressa e na internet, montando composicoes de som e
musica, material de arquivo, animagao e elementos originais para gerar uma linguagem visual
supersaturada e hiper-real, reminiscente do memescape contemporaneo.® Divino Amor traz
referéncias bastante especificas para entrelagar as historias brasileira e europeia, mas ele as
filtra através de uma linguagem globalizadora da teoria critica pés-moderna, citando pensa-
dores como Pierre Bourdieu, Naomi Klein, Roland Barthes, Guy Debord e Georges Bataille.
Esses e outros figuram entre as “Superpessoas”, reconhecidas pelo artista como apoiadoras da
publicagio que acompanha SuperRio superficcoes.*

A exposigao Tecido social: arte e ativismo no Brasil contemporineo apresenta o quarto € o
quinto capitulos do Atlas superficcional mundial, projetado em grandes telas contiguas. Elas
sao ladeadas por dois tripticos de caixas de luz, que repousam sobre a superficie reflexiva de
um pedestal feito sob medida (ver imagens 10 e 11). Assemelhando-se a penteadeiras, altares
tecnodevocionais ou jogos de fliperama luminosos, o pedestal alude as colunas da icénica
fachada da residéncia presidencial, o Palicio da Alvorada, em Brasilia. A forma, no entanto,
¢ invertida, ecoando uma sequéncia memoravel de A cristalizagio de Brasilia, em que as colu-
nas sio viradas de cabega para baixo, transformando-se em fileiras de presas descobertas,
afundando em um solo que se dissolve num rio vermelho-quente de magma borbulhante. O
espectador pode ter conhecimento ou ndo da gritante desigualdade econdmica na regiao em
torno da capital do pais, dos abusos trabalhistas e de direitos humanos ocorridos durante sua
construgao ou do recente turbilhao relacionado a presidéncia brasileira, mas a mensagem é
explicita: as presas vampirescas da mitologia nacional estao profundamente fincadas no cerne
politico, histérico e geoldgico da nagao.

Divino Amor descreve O mundo mineral como um “retrato alegérico”.* Como observou
Craig Owens, a alegoria tem a “capacidade de resgatar do esquecimento histérico aquilo que
ameaca desaparecer”.’ Em um jogo de superficies visualmente sedutoras e altamente artificiais,
o artista revela as duras verdades da Superficcao, expondo as formas insidiosas de dominagao
branqueadora, tio onipresentes que se tornam quase invisiveis.

NOTAS

OSORIO, Luiz Camillo. Conversa com Guerreiro do Divino Amor, 30 de agosto de 2019, Prémio PIPA: a janela
para a arte contemporéanea brasileira. Disponivel em: <https://www.premiopipa.com/2019/08/luiz-camillo
-osorio-conversa-com-guerreiro-do-divino-amor/>. Acesso em: 19/9/2023. O artista é cidaddo de ambos os paises;
seu pai ¢ suico e sua mae ¢é brasileira.

Guerreiro do Divino Amor, texto de parede da obra 4 cristalizagio de Brasilia (2019) para a exposicao Tecido social.
DINIZ, Clarissa. As Superfic¢des do Guerreiro do Divino Amor: branquitude, superhibernagio e supermessia-
nismo, em Prémio PIPA 2019. Rio de Janeiro: Instituto PIPA, 2019, p. 92. Catalogo completo disponivel para
download em: <https://www.pipaprize.com/download/83522/>. Acesso em: 19/9/2023.



DIVINO AMOR, Guerreiro do. SuperRio Superfic¢des, 2018. Publicacio disponivel em: <https://pt.calameo
.com/read/0041776046411142d92d3>. Acesso em: 19/9/2023. Para um resumo da ideia de superficcio segundo o
artista Peter Hill, consultar o sociograma neste volume (pagina 100).

Guerreiro do Divino Amor, texto de parede da obra O mundo mineral (2019) para a exposigao Tecido social.

Craig Owens, a partir de Walter Benjamin, em The Allegorical Impulse: Toward a Theory of Postmodernism.
October, n. 12, p. 68, 1980.
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Jaime Lauriano, Invasdo, 2017 (detalhe).
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Faime Lauriano  Lucy Quezada

O trabalho do artista paulistano Jaime Lauriano ¢ centrado em marcadores histdricos que
tém impacto profundo e continuo na sociedade contemporanea brasileira: o colonialismo, a
ditadura militar e a escravidao. Para o artista visual, formado no Centro Universitirio Belas
Artes de Sao Paulo, o uso de arquivos é fundamental para abordar essas questdes, incrustadas
na identidade nacional e incessantemente reimaginadas no Brasil atual.!

Os trabalhos de Lauriano na exposi¢ao Tecido social: arte e ativismo no Brasil contemporineo
(ver imagens 12 a 15) sdo Invasdo (2017), America meridionalis: invengdo, epistemicidio, contrato
racial e genocidio (2019) e Bandeirante #1 ¢ #2 (2019). Juntas, essas pegas apresentam diferentes
camadas de significado que auxiliam a compreensio do passado e do presente brasileiros.
America meridionalis e Invasio fazem parte de uma série de obras em que o artista recria mapas,
usando como ponto de partida as cartas nauticas feitas pelos colonizadores da América
Latina, mas fazendo mudancas significativas nelas. Em contraste com os simbolos atribuidos
a essas terras pelos colonizadores, Lauriano retrata objetos ¢ escreve palavras especificas para
ressaltar como a violéncia da colonizagao e da escravidao ¢ uma realidade contemporéinea.

A obra America meridionalis, feita com pemba branca, um tipo de giz usado em rituais
de Umbanda e outras religides afro-brasileiras, ¢ um mapa da América do Sul, segundo a
estrutura criada em 1630 pelo gravador e cartégrafo holandés Jodocus Hondius (figura 1; ver
imagem 13). O mapa fisico foi transformado por Lauriano a partir de sua forma original, satu-
rada de informagdes geogrificas, e transposto para uma superficie plana e branca, em que o
artista optou por manter as palavras Brasilia e America meridionalis. A inclusio desses termos é
uma importante intervengio que aponta para os processos violentos de colonizagio (epistemi-
cidio, genocidio), mostrando como o neocolonialismo est4 arraigado na identidade nacional



brasileira (contrato racial, invengdo). No mapa original, o canto inferior esquerdo exibe uma
imagem da cidade inca de Cusco, no Peru. Em seu lugar, o artista optou por posicionar trés
pequenas tiras de fita adesiva dourada.

Invasio segue a estrutura de um mapa colonial, exibindo apenas o territdrio brasileiro (ver
imagem 12). Em vez dos monstros que as vezes povoam o oceano na versao original desses
mapas, Lauriano retrata uma série de veiculos policiais e militares, como tanques, caminhdoes
¢ helicopteros. Essas monstruosidades contemporaneas sio acompanhadas pelas palavras
invasdo, desocupagdo e reintegragdo, como uma cantilena de conceitos para rastrear os diferentes
estagios da colonizagio e de questoes raciais contemporaneas no Brasil. Essas palavras e a cor
vermelha da bandeira aludem ao Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra (MST),
organizagao ativista formada no inicio dos anos 1970, em oposigao a reforma agraria desigual
da ditadura militar.* O MST ¢ ativo na organizacao de milhares de pessoas, promovendo a
redistribuicio de terras improdutivas. A palavra reintegragdo também ressoa como a ficgio de
uma nagao unitdria, em que a escravidio e o racismo estrutural que resulta dela nunca sio con-
frontados como um trauma social. Antes, prevalecem o extrativismo violento e a crueldade
da violéncia policial, vinda do Estado. Dentre os muitos simbolos mostrados no interior do
contorno do pais, um é particularmente proeminente: a referéncia a rodovia Transamazonica,
projeto de construgio da principal rodovia do Brasil, que envolveu a desapropriagio violenta

!
.
‘-.
l.

Figura 1. Hendrik Hondius, Jodocus Hondius e Gerhard Mercator. America Meridionalis. Inser¢ao: Mapa Cusco
metropolis Peru, edigdo de 1623. Gravura em metal, colorida 4 mao. Colegio: David Rumsey Map Collection,
David Rumsey Map Center, Stanford Libraries.
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de terras e a degradacao ambiental durante o governo militar de Emilio Garrastazu Médici
(1969—1974). Assim, Lauriano nao apenas conecta o passado colonial distante a opressao atual,
mas também constata elementos da ditadura militar que persistem no presente.

Bandeirante #1 e Bandeirante #2 sio pequenas esculturas que aludem aos homens que
comandavam expedigoes coloniais em busca de ouro e tesouros no interior do Brasil, a partir
do século XVI (ver imagens 14 e 15). Essas expedicoes, ou bandeiras, assim nomeadas porque
seus integrantes de fato carregavam bandeiras, também eram uma forma de controle colonial
— os bandeirantes capturavam pessoas escravizadas em fuga e massacraram povos indige-
nas.® Lauriano evidencia como esses personagens aparentemente virtuosos, comumente
tidos como herdis nacionais, fazem parte de um dispositivo maior de violéncia histérica que
remonta a propria fundagao da nagio. Para construir essas figuras, o artista utiliza cartuchos
de latdo e de munigao usados, como aqueles de que a policia militar e as forgas armadas
brasileiras se valem. Esses homenzinhos, portanto, sao simbolos da violéncia exercida em
diferentes momentos da histdria brasileira. Eles representam a orquestragao do genocidio
contra pessoas negras e indigenas desde os primeiros momentos da colonizagao dos terri-
tdrios até a brutalidade policial de hoje — uma dinidmica continuamente colonial e racista.

NOTAS

1 Minha compreensio do processo ¢ do trabalho de Lauriano se aprimorou com o semindrio ¢ a palestra
apresentados pelo artista na Universidade do Texas em Austin, em 11 € 12 de marco de 2020. Sobre o uso de
arquivos pelo artista, ver: Luiz Camillo Osorio em conversa com Jaime Lauriano. Prémio PIPA: a janela
para a arte contemporéinea brasileira, 23 de agosto de 2019. Disponivel em: <https://www.pipaprize.com/
2019/08/luiz-camillo-osorio-in-conversation-with-jaime-lauriano/>. Acesso em: 19/9/2023.

2 Agradeco a Eugenio Y. Arima, que aprofundou a conexio entre a obra Invasdo os termos € imagens do MST
em uma conversa com Maria Emilia Fernandez, em 25 de fevereiro de 2023. Para uma discussdo sobre os termos
e taticas de ocupagido de terra, ver: ALDRICH, Stephen P. et al. Agronomic or Contentious Land Change?

A Longitudinal Analysis from the Eastern Brazilian Amazon. PLOS One, v. 15, n. 1, 2020: €02277378. Disponivel
em: <https://doi.org/10.1371/journal.pone.0227378>. Acesso em: 19/9/2023.

3 Sobre a autoimagem de Sao Paulo como um estado bandeirante, ver: WEINSTEIN, Barbara. The Color of

Modernity: Sio Paulo and the Making of Race and Nation in Brazil. Durham, NC: Duke University Press, 2015.
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Maré de Matos, Histdria, 2019—presente (detalhe).

Muaré de Matos Chasitie Brown

A pratica artistica de Maré de Matos tem a poesia como um veiculo expressivo para imaginar
futuros decoloniais. Ao vincular palavra, imagem, som e corpo, a artista cria narrativas afetivas
que falam a partir da perspectiva do sujeito negro marginalizado, fazendo uso de diversos
meios: fotografia, téxteis e instalagdes multimidia. Seus interesses artisticos refletem sua criagao
e educacao formal. Nascida em um ambiente predominantemente branco em Minas Gerais, a
artista fez bacharelado em Artes Visuais na Universidade do Estado de Minas Gerais (2009) e
mestrado em Teoria Literaria pela Universidade Federal de Pernambuco (2019). Atualmente
reside em Sao Paulo, onde estd concluindo seu doutorado na Universidade de Sao Paulo.

A instalacio multimidia Fundamento (2019) traz seu poema com o mesmo titulo (ver
imagem 16). Aqui, Matos sonha com mundos anteriores a violenta dominagao do colonialismo
no Brasil. Ela experimenta formas e tipografias, escrevendo as palavras do texto em diferentes
fontes desenhadas por ela e em diversas midias, incluindo tecidos, blocos de madeira, tijolos
e telas de acrilico emolduradas. Como observadores, somos encorajados a desacelerar nossa
leitura e considerar o peso de cada palavra. Um monitor de video acompanha o texto e mostra
Léo Castilho, arte-educador e intérprete da lingua brasileira de sinais (libras), performando
o poema em libras enquanto a artista o 1¢ em voz alta em portugués. Ao longo de toda a insta-
lagao, tablets espagados reproduzem trechos curtos em Joop da mesma performance. A artista
nos convoca a considerar a relagao entre performance, oralidade e linguagem, enquanto
lemos a poesia de uma nacao cujas ambigdes coloniais de patria produziram uma lingua e a
violéncia estratégica, vista, ouvida e sentida.'

Nas fotografias de Histdria ¢ Racismo, assim como em Fundamento, Matos faz uso dos afetos
da linguagem para vocalizar histdrias brasileiras silenciadas. Ela descreve esses trabalhos como
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“performances fotograficas”, que fazem parte da série em andamento Antibandeirante (ver
imagens 17 ¢ 18). Nesses trabalhos, iniciados em 2019, a artista explora a relagdo entre espago

e memoria histérica através da fotografia e do corpo. Em Histdria, Matos aparece firmemente
enraizada na base do tronco de uma grande arvore. Ela segura uma faixa branca que cobre seu
corpo, exceto os pés e maos, em que se 1¢ “A histdria é uma fic¢ao”, em tinta preta e vermelha.
Aqui, a artista questiona a construgao de histdrias nacionais que violentam os corpos € o

meio ambiente.”? Da mesma forma, em Racismo, ela chama a atengao para o racismo estrutural
antinegro. Segurando uma faixa branca com a frase “O racismo é uma tradi¢ao”, ela permanece
do lado de fora da Academia Pernambucana de Letras, uma das primeiras sociedades literdrias
de elite estabelecidas no Brasil. Como um protesto silencioso e poderoso, seu gesto exige que
o Estado reconheca sua responsabilidade na tradi¢ao e inscri¢ao do racismo.

Finalmente, em Mais nascimento que morte (2021-2022), Matos emprega a poética visual da
abstracao para explorar as politicas de vida e morte (ver imagem 19). Duas faixas de tecido,
uma branca e outra preta, sio penduradas lado a lado. A faixa branca é bordada com formas
retangulares coloridas e significa vida, enquanto o pano preto, entremeado por pedagos bran-
cos de tecido, representa a morte. Aqui, o branco da vida ¢ usurpado pela escuridao da morte,
uma recordagio assombrosa de como o Estado brasileiro exerce o controle necropolitico por
meio de politicas estruturais que determinam quem vive ¢ quem morre.*

Alingua e o texto sao os fundamentos arquiteténicos do trabalho artistico de Matos,
operando como meios de criticar as praticas excludentes da politica racial brasileira. Ao incor-
porar a performance, a fotografia e a linguagem visual da abstracao em suas obras, ela extrai
os registros afetivos da lingua, lembrando-nos da humanidade das emog6es. Ao criar espagos
intimos para a reflexdo, seu trabalho nos convida a lamentar, amar e sentir.

NOTAS

Para uma excelente discussdo sobre a relagio entre performance e oralidade em referéncia a produgio artistica
nas Américas continentais, ver: TAYLOR, Diana. The Archive and the Repertoire: Performing Cultural
Memory in the Americas. Durham, NC: Duke University Press, 2003.

O comentario de Maré de Matos sobre a natureza ficticia da histdria também remete as criticas do historiador
haitiano Michel-Rolph Trouillot sobre as histérias nacionais e os siléncios dentro dos arquivos. Ver: TROUILLOT,
M. Silencing the Past: Power and the Production of History. Boston: Beacon Press, 1995. Para uma andlise
sobre as praticas institucionais de marginalizacio do museu e sua relagio com narrativas historicas excludentes,
ver: PEDROSA, Adriano. History, Histdrias; In: PEDROSA, Adriano; TOLEDO, Tomas (orgs.). Historias
afro-atlinticas. Sio Paulo: Museu de Arte de Sao Paulo, 2018, pp. 32—33.

Ver: MBEMBE, Achille. Necropolitica. Sio Paulo: N-1 edicoes, 2018; SMITH, Christen A. Afro-Paradise:
Blackness, Violence, and Performance in Brazil. Urbana: University of Illinois Press, 2016; ¢ SILVA, Denise
Ferreira da. Ninguém: direito, racialidade e violéncia. Metrium, v. 9, n. 1, pp. 67-117, 2014.



Aline Motta, Se 0 mar tivesse varandas #4, 2017 (detalhe).

Aline Motta  Jennifer Sales

A pratica de criag3o da artista brasileira Aline Motta combate a perda e a fragmentacao das
narrativas afro-atlinticas como resultado da escravidao e do colonialismo. Em ressonincia
com o conceito de “fabulagio critica” da escritora Saidiya Hartman, Motta mobiliza
estratégias narrativas para confrontar a auséncia e a violéncia no arquivo.' Em forma

de literatura, fotografia, video e instalagao, a artista especula sobre seu préprio passado
matrilinear a fim de inverter hierarquias sociais arraigadas na sociedade brasileira.

Nascida em Niteroéi, no Rio de Janeiro, estudou Comunicagio na Universidade Federal
do Rio de Janeiro e depois produgio cinematografica na New School, em Nova York. Tra-
balhou na industria do cinema comercial antes de ser contemplada com a bolsa Rumos Itau
Cultural (2015—2016), que langou sua carreira artistica. Motta sintetiza multiplas linguagens
audiovisuais para, como ela diz, “chegar a formas”, identificando a melhor maneira de compor
um frame cinematografico com o maximo impacto.” Assim, ela sobrepoe cuidadosamente
a fotografia, a narragio e a performance em um “veiculo para a incorporacio”, de maneira
a afirmar a presenga de suas antepassadas no tempo e no espago.® Uma meticulosa pesquisa
em arquivos, visitas a lugares e historias orais culminam em uma série de videos que levam o
espectador a uma viagem ao Brasil, a Portugal e ao continente africano.

Para a exposicao Tecido social: arte e ativismo no Brasil contemporineo, a artista apresenta uma
videoinstalagio com seis canais ¢ a série fotografica que a acompanha, Trilogia (2017—2019),
composta pelas obras Pontes sobre abismos (2017), Se o mar tivesse varandas (2017), e (Outros) Fun-
damentos (2017—2019) (ver imagens 20—28). Pontes sobre abismos segue o encalgo de um segredo
familiar sobre o abuso ¢ abandono de sua bisavé Mariana, que gestou a neta da familia branca
de elite Pereira de Souza — sua avo, Doralice. As cenas intercalam uma fabula, achados das
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colunas de jornais da alta sociedade e a transposigao para o ambiente natural de fotografias
impressas e ampliadas de suas antepassadas na linhagem materna. As imagens dessas mulheres
reverberam, ativadas pela terra, pela d4gua, pelo vento e pela luz, afirmando sua existéncia e
resiliéncia — um gesto potente contra o apagamento. Se o mar tivesse varandas e (Outros) Fun-
damentos rastreiam até mais longe a linha genealdgica da artista, em busca de reconhecimento
e parentesco entre o Brasil e a Africa.* Especificamente, sua narragio atua como uma forma
de chamado e resposta, na esperanga de se conectar com origens ancestrais. Aguas, espelhos
e pontes parecem estabelecer uma afinidade entre pessoas e lugares dispares, nao apenas de
maneira genealdgica, mas também por meio de experiéncias compartilhadas.’®

Dentro da instalagao imersiva da trilogia, cada video ¢ seguido de um interludio do mar
ondulante: um repositério de memoria, um contador e guardiao do tempo. Assim como em
sua primeira exposicio individual, Memdria, viagem e dgua (2020—2021) no Museu de Arte do
Rio, a artista traz a Kalunga, o limite aquético entre os vivos € os mortos, a partir das cosmolo-
gias centro-africanas e afro-brasileiras, evocando ciclicidade, transmutagao e a possibilidade
de retorno.® Da mesma forma, seu livro, 4 dgua ¢ uma mdquina do tempo (2022), flui entre a
memoria e a documentagio — conjugando mapas, fotografias e material de arquivo — para
relatar historias traumaticas de sua mae e sua familia no Rio de Janeiro apds a aboligao, bem
como acontecimentos coletivos dos dias atuais.” Em ultima analise, as fabulacoes interdis-
ciplinares de Motta permanecem abertas, prontas para que quem observa ou lé costure os
fragmentos, gerando suas préprias associagoes € interpretagoes. Por meio de um processo
de escavagio, acumulagio e criagdo, Motta oferece uma forma de “reimaginar criticamente a
partir do arquivo”, como afirma Kénia Freitas: nunca preenchendo as lacunas, mas articulando
a perda e a possibilidade de cura como um método sociopolitico para um futuro alternativo.®

NOTAS

Kénia Freitas conecta o trabalho de Aline Motta ao de Saidiya Hartman. Posteriormente, Motta afirmou que a
proposta de Freitas foi uma revelagio e uma conexio que ela nio tinha feito anteriormente. Ver HARTMAN,
Saidiya. Vénus em dois atos. Revista Eco-Pos, v. 23, 1. 3, pp. 12—33, 2020; FREITAS, Kénia. Afro-fabulagoes e
opacidade: as estratégias de documentario do negro brasileiro contemporaneo. In: RICARDO, Lacecio (org.).
Pensar o documentirio: criagio de textos para um debate. Recife: Editora UFPE, 2020, p. 204; e MOTTA,
Aline. Aline Motta: Sobre Pontes, podcast No programa de hoje, outubro de 2020. Disponivel em: <https://
open.spotify.com/episode/4ECIhIITSfVaruuJseMp4a?si=6dd9a50cgbay4738>. Acesso em: 21/9/2023.

MOTTA, Aline. Episédio #3—Aline Motta, podcast Fotoforma, agosto de 2020. Disponivel em: <https://open
.spotify.com/episode/1dfoKYcogkCiwygFIKVQca ?si=eb1ebg6f34df4f50>. Acesso em: 21/9/2023.
FERNANDEZ, Maria Emilia. Reimagined Family Ties: Redressing Memory through Photography in Aline
Motta’s Pontes sobre abismos and Filba Natural. Mistral: Journal of Latin American Women’s Intellectual &
Cultural History, v. 2, 0. 1, p. 2, 2022. <https://doi.org/10.21827/mistral.1.39899>.

O titulo Se o mar tivesse varandas tem origem em um verso bem conhecido de uma quadra, tradicional forma
poética portuguesa. Recitadores ou cantores costumavam improvisar para completar uma estrofe de quatro
versos com o mesmo refrio, neste caso, “se 0 mar tivesse varandas”. A propésito da improvisagio da artista e da
subversio desse verso, ver: BATISTA, Lorena Galery. A casa enquanto paisagem na obra de artistas brasileiras:
Rosana Paulino, Conceigio Evaristo e Aline Motta. Palindromo, v. 12, n. 28, pp. 43—45, setembro—dezembro de
2020. <https://doi.org/10.5965/2175234612282020035>.



FERNANDEZ, Maria Emilia. Op. cit., pp. 1—2.

A exposicio de 2020 no Rio de Janeiro foi a segunda ocasido em que Aline Motta exp0s sua Trilogia. A videoinsta-
lagao em seis partes fez sua estreia em Em trés tempos: memdria, viagem e dgua, com curadoria de Alexandre Aratjo
Bispo, no Centro Cultural TCU, em Brasilia, em 2019.

MOTTA, Aline. A agua é uma maquina do tempo. S3o Paulo: Fésforo/Luna Parque, 2022.

FREITAS, Kénia “Afro-fabulacoes e opacidade”, p. 221.
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Lais Myrrha, Dupla exposi¢io (cena #2), 2022 (detalhe).

16

L&lZ.S MyW’/%l Pilar Dirickson Garrett

Por meio de uma pratica multivalente que atravessa escultura, gravura, colagem, fotografia
e video, Lais Myrrha explora o paralelo e o paradoxal. Sua obra oferece pontos de entrada
alternativos para a histéria brasileira, buscando subverter as imagens e narrativas canonizadas
como verdade hegemonica na consciéncia coletiva nacional.' Como artista e critica social,
seus principais interesses sao os mecanismos de narrativizagio e as maneiras como os regimes
de conhecimento sao comunicados pelos espagos que ocupamos ¢ pelas imagens que vemos.
Seus trabalhos anteriores envolvem a transfiguragio de mapas, bandeiras, jornais e noticidrios
de televisao, a fim de provocar reflexoes sobre a produgao da histéria e de imaginarios
culturais compartilhados. Muitos de seus projetos recentes interrogam abertamente a
arquitetura e o ambiente construido, sobretudo como uma maneira de destrinchar as nuances
do modernismo brasileiro e expor como a arquitetura moderna, como dispositivo do Estado,
traduziu no século XX as matrizes coloniais de poder.

Nas séries Dupla exposi¢io (2022) € Reparagdo de danos (2016), que fazem parte da exposicio
Tecido social: arte e ativismo no Brasil contempordneo, a artista faz colapsar campos de espaco
e tempo para revelar os fios persistentes da colonialidade que assombram os templos da
modernidade e os espacos de governo do Brasil (ver imagens 30—38, 40—43).> Em Dupla
exposigdo (cena #2), a segunda cena de sua série fotografica, somos confrontados com uma
visio externa do Palcio do Planalto (local de trabalho oficial do presidente, projetado por
Oscar Niemeyer em 1958), justaposta com a pintura Coroagdo de Dom Pedro I, de Jean-Baptiste
Debret (1828), que ocupa o edificio vizinho, o Palacio Itamaraty (Ministério das Relacoes
Exteriores), remetendo especificamente ao inicio do periodo imperial no Brasil (ver imagem
40). Aqui, um simbolo monumental do modernismo brasileiro é visualmente enredado com



uma representagao pintada de um regime altamente racializado e euromimético. As imagens
provocantemente sobrepostas pela artista tornam visiveis as relagoes de poder obscurecidas
pela mao da histéria, gerando novas contramemorias enquanto revelam o que pode haver
para além das narrativas de progresso e modernidade impostas pelo Estado brasileiro. Ao
identificar uma corrente subjacente de “confusio institucional”, como observou o histori-
ador da arquitetura Fernando Luiz Lara, suas colagens tornam palpavel a dissonincia entre
as aspiracoes utdpicas do projeto modernista brasileiro e as realidades sociopoliticas contem-
poraneas do pais.®

O video Bestidrio (2005) fundamenta uma de suas investigagdes mais antigas sobre sig-
nificagao material e imaterial, reunindo imagens sobrepostas de visitas papais, manifestagoes
politicas e noticiarios do horario nobre, compondo um holograma caético da vida moderna
(ver imagem 29).* A medida que o video avanca, a pilha de imagens em camadas se torna mais
frenética e cacofénica, até que a forma audiovisual de um ancora de telejornal aparece como
uma multidao unificada. Reconhecivel como um compéndio de artificio, Bestidrio desman-
tela signos e simbolos cotidianos em uma narrativa de semelhanga, imitando o processo pelo
qual partes heterogéneas sio destiladas nas paisagens visuais e sonoras que compoem um
€spago-nagao.

Apesar das diferengas de contetido e materialidade, o corpo de trabalho de Myrrha é
atravessado por uma compreensio rigorosa ¢ um uso preciso dos materiais.* Em conjunto, sua
pratica revela a violéncia que subjaz a histéria do ambiente construido no Brasil, elucidando
os sistemas de comunicagio que constroem, ampliam e destroem nossas percepgoes de tempo
e lugar. No entanto, como lembra sua gravura Um futuro construido (2018), o futuro também é
um ambiente construido: os mitos de modernizagio do Brasil, a artista prescreve, estao pron-
tos para ser escavados e substituidos por narrativas que abrem espago para uma pluralidade de
passados, presentes e futuros (ver imagem 39).

NOTAS

Em uma fala de 2019, Myrrha afirma que vé em seu trabalho a “possibilidade de se langar em dreas de insta-
bilidade nas quais a 16gica convencional parece falhar e a histéria oficial aparece como uma versio suspeita,
deliberada, incompleta ou parcial”. Portfolio (2019), Le Cube: independent art room, Rabat. Disponivel em:
<https://lecube-art.com/wp-content/uploads/2018/06/Portfolio-Lais-Myrrha_2019.pdf>. Acesso em: 21/9/2023.
Para definigoes de colonialidade, ver, por exemplo, QUIJANO, Anibal; WALLERSTEIN, Immanuel. Americanity
as a Concept, or the Americas in the Modern World-System. International Social Science Journal, v. 44,

0. 4, pp- 549-557,1992.

LARA, Fernando Luiz. Fernando Lara entrevista Lais Myrrha (conversa gravada), 5 de outubro de 2022,
Universidade do Texas em Austin, Faculdade de Arquitetura. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=qT_NUcI3XIQ&ab_channel=FernandoLara>. Acesso em: 21/9/2023. Agradeco a Fernando Lara

por me fornecer acesso a gravagao dessa conversa.

Bestidrio ¢ um tipo de taxonomia visual de animais reais ou miticos, muitas vezes acompanhado por uma
prescri¢ao moral, popularizado durante o periodo medieval.

Trabalhos notaveis ¢ de grande repercussio que exploram nogoes de escala, materialidade e espaco incluem o
Projeto Gameleira 1971, exibido no Pivo Sao Paulo (2014), e Dois pesos, duas medidas, apresentado na 32° Bienal de
Sao Paulo (2016).
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Antonio Ob4, Mde, 2017 (detalhe).
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Antonio Ob&f Thiago Ferreira

Natural da Ceilandia, cidade da periferia de Brasilia, Antonio Oba ¢ artista plastico ¢ arte-
educador. Por meio de uma gama variada de processos, como desenho, pintura, escultura,
fotografia, gravura, intervengoes, instalagio, video e performance, sua pratica gira em
torno da afirmagio do corpo, na tentativa de tornar o corpo presente. Sua busca culmina
em uma reflexao sobre a identidade que oscila entre uma memdria intima e um contexto
social maior. O artista percorre questoes diversas como negritude, racismo, processos de
aculturagio, miscigenacao, rituais religiosos, sincretismo e erotismo, € questiona como
essas dindmicas afetam o individuo. A proposito da centralidade e multivaléncia do vinculo
entre o ritual e o corpo, afirma: “Tenho uma inclinagao para rituais e a relagio que eles
estabelecem com o corpo, enquanto representagao e transfiguragio do mesmo. E sua relagio
quase erdtica com isso também. Envolvem muitas questoes de interdicao e perversao que,
ameu ver, colocam-se em antiteses, valores dispares dialogando em um mesmo espago, em
um mesmo corpo”.!

Oba foi criado em um lar catélico devotado e, desde o inicio de sua produgao, aborda
o legado nio reconhecido do colonialismo e da escravidio no catolicismo e a reproducao
mais ampla de préticas sociais violentas. Nicole Smythe-Johnson considera que “suas obras
nao criticam nem celebram as tensdes inerentes ao afro-catolicismo. Antes, elas reproduzem
memorias de uma relagio intensa, intima e complexa com uma fé que é a0 mesmo tempo
familiar e reconfortante, como a cozinha de sua mie, e violentamente invalidadora”.?

Em 2015, Obd apresentou trés vezes a performance Atos da transfiguragio — desaparigio ou
receita para fazer um santo. Nessas apresentagoes, ele mofa uma estatua de gesso da Virgem



Aparecida, a madona negra e santa padroeira do Brasil, e derramava o pé branco sobre seu
corpo nu (figura 2).* Dois anos depois, videos editados da performance foram divulgados na
internet por grupos de direita.* A reagio hostil forcou o artista ao exilio do Brasil em 2017.
Sua saida do pais ocorreu na esteira de uma série de ataques de grupos de extrema direita
contra manifestagoes culturais no Brasil, com o intuito de provocar panico moral. Esses
episodios culminaram na censura da exposigao Queermuseu, organizada pelo Santander Cul-
tural em Porto Alegre.® Possivelmente, a polémica prolongada contra a expressio cultural
fortaleceu o discurso fascista no Brasil.® Et verbum (2011), a obra de Oba incluida no Queer-
museu, consistia em hdstias de comunhio inscritas com nomes de partes do corpo, como
“vulva” e “lingua”.

Embora a iconoclastia tenha um papel importante no universo de Oba, Roberto Con-
duru prop6s, de forma bastante persuasiva, que ao artista “interessa mais a iconofilia, a
possibilidade de sobrevivéncia e reinvenc¢ao da imagem”.” Em seis aquarelas intituladas Mde
(2017), apresentadas na exposigao Tecido social: arte e ativismo no Brasil contemporineo, ele
cria formas fugazes de um corpo feminino, que sao a0 mesmo tempo iconicas e reminis-
centes de uma aparéncia distante, imprecisa e organica (ver imagens 44—49). As aquarelas
fazem parte de uma série maior, muitas delas sem titulo, e nas quais os sujeitos sao indetermi-
nados. As pinturas foram feitas enquanto o artista estava no exilio e foram tragadas a dedo,
em contato direto com o papel.? Por meio das aquarelas, ele retrata o corpo a caminho de
uma certa dissolu¢ao. Oba afirma que essas obras abordam “a ideia de uma sombra... algo
que ja nao ¢ nem homem nem mulher.... Foi um processo de interiorizagao, uma necessidade
de reorganizar esse corpo fragmentado. Nio é mais um autorretrato”.’ A exploragio das
“escritas de si” e os mecanismos de racializag3o s3o temas recorrentes em sua rica produgao
multimidia.'® O artista estuda a resisténcia das autoimagens as representagdes produzidas
por outros, em uma manobra intermindvel entre reivindicar uma identidade e nio ser redu-

zido a ela.

Figura 2. Antonio Oba. Atos da
transfiguragdo — desapari¢do ou
receita para fazer um santo, 2015.
Imagem da documentagio em
video da performance. Cortesia
do artista e Mendes Wood DM,
Sao Paulo, Bruxelas, Nova York.

Copyright do artista.
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NOTAS

Antonio Ob4, citado em “Ant6nio Ob4”, Brasilia: memoria e invengao, sem data. Disponivel em:
<https://brasilia.memoriacinvencao.com/antonio-oba/>. Acesso em: 21/9/2023.

SMYTHE-JOHNSON, Nicole. Amplifying Syncretism: Antonio Obd’s Dialectical Conception of Brazil.
MODOS: Journal of Art History, v. 6, 1. 1, p. 600, 2022.

As apresentagoes ocorreram em Brasilia, no Elefante Centro Cultural, e no Rio de Janeiro, como parte de uma
exposi¢ao individual. CONDURU, Roberto. Anténio Obd: (In)corporagdoes. Rio de Janeiro: Galeria Cindido
Portinari / Universidade Estadual do Rio de Janeiro, 2015. Posteriormente, o artista se apresentou em outros
dois locais. Ver: DINIZ, Clauder Lopes. Arte Afro-Brasileira e performance: uma reflexdo sobre a obra de
Antoénio Oba. Dissertacio de Mestrado. Universidade de Brasilia, 2018, pp. 38—48.

Ver: BASCIANO, Oliver. Death Threats and Denunciations: The Artists Who Fear Bolsonaro’s Brazil.
Guardian, 7 de novembro de 2018. Disponivel em: <https://www.theguardian.com/artanddesign/2018/
nov/oy/brazil-artists-death-threats-censorship-intimidation-jair-bolsonaro>. Acesso em: 21/9/2023.

A exposicio Queermuseu: cartografias da diferenga na arte brasileira, com curadoria de Gaudéncio Fidelis, foi
acusada de sacrilégio, pedofilia e zoofilia. Cinco obras foram particularmente visadas: Cruzando fesus Cristo com
deusa Shiva (1996), de Fernando Baril; Adriano Bafonica e Luiz Franga She-bd (2013) ¢ Travesti da lambada e deusa das
dguas (2013), de Bia Leite; Et Verbum (2011) de Antonio Obd; e Cena interior IT (1994) de Adriana Varejao.

Para consideragdes sobre a recente censura ao universo da arte brasileira, ver: DUARTE, Luisa (org.).

Arte censura liberdade: reflexdes 4 luz do presente. Rio de Janeiro: Cobogd, 2018. A propésito da cobertura
de imprensa da censura da exposigao Queermusex como uma tatica de guerra cultural, ver: MARTT, Silas.

Caso da Queermuseu corre o risco de se tornar triste rotina no pais. Folha de Sio Paulo, 12 de setembro de 2017.
Disponivel em: <https://wwwa1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/09/1917632-caso-da-queermuseu-arrisca-se
-tornar-triste-rotina-no-pais.shtml>. Acesso em: 21/9/2023.

CONDURU, Roberto. Op. cit., p. 6.

Conversa entre MacKenzie Stevens, Matthew Wood, Renato Silva e Nancy Brown da Mendes Wood DM em
Nova York, 10 de dezembro de 2021.

Antonio Ob4, citado em: MART]I, Silas. Exilado ap6s ameagas de religiosos, brasileiro expde em Nova York.
Folha de Sio Paulo, 29 de maio de 2018. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/05/
exilado-apos-ameacas-de-religiosos-brasileiro-expoe-em-nova-york.shtml>. Acesso em: 21/9/2023.

BARROS, Janaina. Fecha Corpo/Body-Close: Transmutation of Memory and the Performativities of the Sacred in
Antonio Oba. In: Mendes Wood DM presents Antonio Oba at Foire internationale d’art contemporain
(FIAC) 2019. S3o Paulo: Mendes Wood DM, 2019. Disponivel em: <https://mendeswooddm.com/usr/library/
documents/main/antonio-oba-selected-texts.pdf>



Rosana Paulino, Assentamento no. 3, 2012—2013 (detalhe).
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Rosana Pozulz’no Martha Scott Burton

Ha mais de vinte e cinco anos, Rosana Paulino desenvolve uma pritica artistica expansiva que
explora a representagio visual e as experiéncias de pessoas negras brasileiras, especialmente
mulheres, por meio do legado e da histéria de escravidao e colonialismo de ocupagio
do pais. Com vasta formagio em gravura, a artista faz uso de uma ampla gama de meios:
desenho, colagem, processos de impressao variados, costura e bordado (que aprendeu
com sua mae), além de instalagio, escultura e video.' Sua iconografia ¢ diversa e aproxima,
por exemplo, linhas fluidas de leite materno, menstruacio, teias de aranha e raizes de
ilustragoes cientificas, referéncias ao trafico transatlintico de escravizados e mais. O corpo
¢ a memoria histdrica sao marcos fundamentais em seu trabalho, os quais ela investiga e
reitera ao percorrer arquétipos do poder feminino negro. Sua obra examina as construgoes
psicossociais das mulheres negras no tecido social brasileiro, renarrativizando fotografias
coloniais do século XIX, produzidas para fins supremacistas brancos.

Em diversas séries, Paulino hibridiza o humano e o animalesco em criaturas simbdlicas
e metafdricas. Em Tecelds (2003), ela se inspira em memorias de sua mae bordando com
outras mulheres em siléncio — “como aranhas” — e esculpe mulheres-bichos-da-seda em
faianga e terracota, parcialmente envoltas em algodao (ver imagem 50), que se contorcem
na parede.? Muitas tém fileiras de seios, como tetas, ¢ fios saindo de suas bocas. Aterrando
ainstalagao, dezenas de pequenos vasos irregulares, fortemente texturizados, evocam
ninhos ou uma colmeia. As criaturas lutam para emergir de seus casulos, talvez em estado
de evolugio e transformacao. Mas, se considerarmos que o processo produtivo comercial
de seda consiste em matar bichos-da-seda depois de terem produzido esse precioso
recurso de luxo, de maneira a colher um produto de maior qualidade, entio o trabalho
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se torna um comentdrio sobre a extragio multifacetada de trabalho e recursos das mulhe-
res negras.

Ao sondar “arquétipos da sabedoria feminina” fundamentadas em cosmologias
afro-brasileiras, indigenas e outras, seus trabalhos recentes fatobd e Biifala trazem mulheres
fortalecidas por sua conexao com o mundo natural, evocando uma plenitude fecunda.®
Fatobd (2019), uma série de aquarelas de dimensoes variadas, retrata mulheres negras ligadas
a terra, suas pernas se expandindo como troncos ¢ se estendendo na forma de raizes (ver ima-
gens 59 e 60). Elas seguram macos de folhas e vegetais em suas maos, de onde crescem finas
gavinhas que pendem em cascata. Esses brotos se assemelham ao fluxo de leite materno, reme-
tendo a série Ama de leite (2005), mas langados de maneira mais nutritiva (figura 3). No livro
de artista Biifala e senbora das plantas, as figuras de Fatobd sao pareadas com poderosas bufalas,
fazendo referéncia a orixa Oy4, ou Iansi, no Candomblé, a guerreira que comanda tempesta-
des, e também a deusa hindu Kali, que simboliza a destruigao e o renascimento (ver imagem
61). A artista pensa em Brifala como “liberdade, sexualidade saudavel e determinagao”, em
uma “tentativa de usar novos parimetros para pensar sobre o que ¢ ser [uma mulher negra
em um pais como o Brasil”*

Em Tecido social (2010), que inspirou o titulo desta exposicao, Paulino investiga o imagi-
nario social da mulher negra como empregada doméstica, enfermeira, baba e objeto de prazer
sexual e exploragao — temas recorrentes em sua pratica (ver imagem s51). Monotipias

Figura 3. Rosana Paulino. Ama de leite n. 1, 2005. Terracota, plastico e fitas de cetim. 32 x 17,5 x 8,2 cm.
Colecio particular. Cortesia da artista e Mendes Wood DM, Sio Paulo, Bruxelas, Nova York.
Fotografia: Isabella Matheus.
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de armas e retratos de presas denotam as altas taxas de violéncia — doméstica e de outros

tipos — ¢ a criminalizagio e o encarceramento desproporcionais. Um feto no utero faz referén-
cia a exploragio reprodutiva, e uma modelo pin-up denuncia a continua hipersexualizacao.
Diversas imagens evocam o trabalho for¢ado de babas, incluindo a inquietante fotografia

de Jorge Henrique Papf (cerca de 1899) em que uma crianga branca posa montada na baba
negra, que a sustenta tensamente nas costas. Essas imagens sao produzidas como silhuetas,
sugerindo o carater andnimo e substituivel dessas figuras, bem como a recusa de semelhantes
representagoes. Da mesma forma, Paulino cobre os olhos de vérias figuras, evocando tanto

a censura, quanto as tarjas de privacidade, um elemento que atravessa sua pratica. Outra
técnica recorrente aplicada em Tecido social é a materializacao da linha impressa por meio de
um fio exposto e da sutura rustica de pecas de tecido. A artista remenda os panos de modo a
enrugi-los e estici-los tensionando os fios, criando a imagem de um tecido social fragmentado
e precario e de uma integragao violenta.

Na década de 2010, Paulino se envolveu especialmente com a fotografia como matéria-
prima, apropriando-se e intervindo nos chamados retratos forenses e em retratos de estidio
de mulheres e homens africanos feitos no século XIX. As pessoas retratadas, algumas das
quais podem ter sido escravizadas, aparecem sem nome e muitas vezes despidas, tendo suas
subjetividades apagadas e seus corpos espetacularizados.® Essas imagens, tidas como “tipos”
raciais, constituiram um novo modelo de documentagio visual que representava as pessoas
africanas e afrodescendentes como “o outro”, consolidando o papel da fotografia no forta-
lecimento do controle social colonial e contribuindo para a formulagao de classificagoes
raciais. Embora se interesse especificamente pelo passado e presente do Brasil, a represen-
tacao racializada escavada pela artista informa a identidade nacional, a meméria e a amnésia
nas Américas.

Na série litografica Assentamento (2012—2013), Paulino edita fotografias duras de Augusto
Stahl, encomendadas por Louis Agassiz, a fim de romper a serialidade e a desumanizacao
do triptico original, em que uma mulher nua ¢ identificada apenas pela origem “étnica”,
“Mina Bari”.° Em Assentamento no. 2, ela representa um feto no utero fluindo das pernas da
mulher, conectado a um sistema radicular em expansio (ver imagem 52). Em Assentamento
no. 3, ela desenha raizes que se espalham por debaixo da mulher e ramos que se tornam
estrelas, estendendo-se para o alto a partir de sua coluna (ver imagem 53).” Assim, a artista
justapoe os horrores da escravidio com uma afirmagio da construcio formativa da nagio
brasileira pelas pessoas africanas escravizadas, e também com uma reinscrigdo gerativa
daindividualidade e da subjetividade nas mulheres.

As séries de colagens-gravuras Paraiso tropical (2017) e A geometria & brasileira chega ao
paraiso tropical (2018) conjugam sua pesquisa continuada sobre as ciéncias naturais e o racismo
cientifico, sua critica da imagem internacional do Brasil como um “paraiso tropical” vendavel
e a desconstrugio da representagio fotografica aplicada para ambos os fins (ver imagens
55—58). Nessa ultima série, Paulino sobrepoe ilustragoes cientificas da flora e da fauna nativas
do Brasil e blocos de cor vermelha, amarela, azul e verde, fazendo referéncia a “essa suposta
(que ¢ falada até hoje) vocacio brasileira para geometria”, importada da Europa e nio da
geometria de matrizes indigena ou africana’® As fotografias de pessoas africanas e indigenas,
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destinadas a naturalizar sua presenca na paisagem para turistas anglo-europeus, nao cabem
dentro dessas caixas, mas, como ela explica, resistem ¢ “rompem” com os moldes.’

Paulino usa essas mesmas fotografias em Atlintico vermelbo (2017) — uma variagio do
Atlintico negro de Paul Gilroy — para associar explicitamente a economia do trafico de pes-
soas africanas a didspora da representacao fotogrifica de escravizados (ver imagem 54). Ela
sinaliza o papel condutor de Portugal e a brutalidade da Passagem do Meio com imagens dos
tumbeiros (os “timulos flutuantes”, navios que levavam as pessoas escravizadas) ¢ de azulejos
portugueses, costurados com fios vermelhos agrupados que escorrem como sangue.'® Paulino
usa ainda as fotografias de Stahl e, em outras duas ocasioes, um retrato de estudio de uma
mulher negra com um barril na cabega, do fotégrafo Joao Goston. A foto foi tirada em frente a
um cendrio pintado que representa uma vegetagao exuberante emoldurando a vista da costa.
Segundo a anilise de Krista Thompson em Az Eye for the Tropics, trata-se de uma cena imagi-
nada de uma “nativa pitoresca” no “paraiso”.'' Uma versio da imagem foi manipulada para
parecer um raio-X — uma inversao, seu negativo. Na outra, a artista recorta o rosto da mulher,
deixando uma auséncia e um vazio gritantes. Mais uma vez, o trabalho ¢ unido pela sutura, os
fios seguem até as bordas, como se sugerisse que um puxao poderia desmanchar tudo.

Juliana Ribeiro da Silva Bevilacqua faz uma leitura sensivel do “vazio” na obra de Paulino,
compreendendo a técnica da excisao como “metafora para a falta de representacao e para
o nio reconhecimento ou nao pertencimento da populagio negra [...], como metafora do
autorreconhecimento, ainda que na dor compartilhada causada pela heranca persistente e
nefasta da escravidio”.'> Da mesma forma, Paulino sutura ou carimba vendas sobre os olhos de
algumas figuras, um gesto que indica sua falta de cidadania plena, ou seu status de “sombras
de cidadios”.?

A artista traz para o primeiro plano o que se mantém escondido, o que é ignorado e
recusado. Ela se aproxima dessas imagens assombradas “de uma forma meio homeopatica”, e
afirma que, se na histéria da cultura visual “as imagens foram usadas para marcar uma posicao
de sujei¢ao para o corpo negro, que seria mais musculo do que intelecto, entdo intervir nessas
fotografias ¢ alterar seus significados, para mim, tem um sentido de cura”.'* Por meio de um
processo de refazer, inverter e inventar imagens de mulheres negras, algumas miticas, outras
muito reais, ela recupera a memoria ancestral ao vislumbrar a transformacio e a liberdade.

NOTAS

Paulino fez bacharelado e doutorado em Artes Visuais, com énfase em gravura, na Universidade de Sao Paulo,

e especilizagio no London Print Studio ¢ na residéncia Tamarind Institute.

Rosana Paulino, Rosana Paulino Artist Talk, Center for Latin American Visual Studies e Visual Arts Center,
Universidade do Texas em Austin, 19 de fevereiro de 2020. Disponivel em: <https://www.facebook.com/utxaah/
videos/rosana-paulino/176857670278331/>. Acesso em: 21/9/2023.

Rosana Paulino, citada em Bienal de Sydney, “Rosana Paulino”, 2020. Disponivel em: <https://www.biennale
ofsydney.art/participants/rosana-paulino/>. Acesso em: 21/9/2023.

Idem, ibidem.
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Para um relato elucidativo de Rosana Paulino e sua perspectiva sobre a fotografia, ver: ANTONACCI, Célia.
Parede da memoria: Rosana Paulino, 2014. video, 2:40—10:47 min. Disponivel em: <https://vimeo.com/
111885499>. Acesso em: 21/9/2023.

Para conhecer mais sobre Agassiz e seus esforcos para estabelecer diferentes “tipos raciais” por meio de arquivos
fotogréficos, ver: MACHADO, Maria Helena P. T.; HUBER, Sasha. Rastros e racas de Louis Agassiz: fotogra-
fia, corpo e ciéncia, ontem ¢ hoje. Sao Paulo: Capacete Entretenimentos, 2010; ¢ BARBASH, Ilisa; ROGERS,
Molly; WILLIS, Deborah (orgs.). To Make Their Own Way in the World: The Enduring Legacy of the Zealy
Daguerreotypes. Cambridge: Peabody Museum Press, 2020. Para mais sobre a diversidade étnica africana no
Rio de Janeiro e as pessoas fotografadas por Agassiz, ver: GOMES, Flavio dos Santos. “Pure Race™: Africans and
Ethnic Diversity in Nineteenth-Century Rio de Janeiro, The Mirror of Race Project, 8 de maio de 2012.
Disponivel em: <http://mirrorofrace.org/gomes/>. Acesso em: 21/9/2023.

“Assentamento” também significa fundamento; e faz referéncia ao lugar e a forga do terreiro de Candomblé.
Para uma anilise perspicaz sobre os trabalhos de Rosana Paulino realizados sob o signo do assentamento, ver:
FELINTO, Renata. A construcio da identidade afrodescendente por meio das artes visuais contem-
porineas: estudos de produgdes e de poéticas. Tese de Doutorado, Instituto de Artes da Universidade de Estado
de Sio Paulo, 2016, pp. 282—283; ARAU]JO, Flivia Santos de. Rosana Paulino and the Art of Refazimento: Recon-
figurations of the Black Female Body. Brasiliana: Journal for Brazilian Studies, v. 8, n. 1—2, pp. 72—73, 2019;
LEU, Lorraine. Settlement: Rosana Paulino and Black Women’s Insubordinate Geohistories. In: LEU, Lorraine;
SMITH, Christen A. (orgs.). Black Feminist Constellations: Dialogue and Translation across the Americas.
Austin: University of Texas Press, 2023.

Rosana Paulino, citada em “Rosana Paulino: Inside the Studio”, Mendes Wood DM, sem data. Disponivel em:
<https://website-artlogicwebsiteoo32.artlogic.net/viewing-room/26-rosana-paulino-inside-the-studio/>.
Acesso em: 21/9/2023.

Idem, ibidem.

Passagem do Meio [Middle Passage] é o nome dado a travessia das pessoas escravizadas pelo oceano Atlantico.
O nome se refere 4 jornada que constituia o meio do caminho entre o sequestro das populagdes em territério
africano e a sua chegada as colonias europeias. (N.T.)

THOMPSON, Krista. An Eye for the Tropics: Tourism, Photography, and Framing the Caribbean Picturesque.
Durham: Duke University Press, 2007.

BEVILACQUA, Juliana Ribeiro da Silva. O vazio na obra de Rosana Paulino. In: PICCOLI, Valéria; NERY, Pedro
(orgs.). Rosana Paulino: a costura da mémoria. S3o Paulo: Pinacoteca de Sao Paulo, 2018, p. 155.

Rosana Paulino, depoimento em ANTONACCI, Celia. A costura da memoéria: Rosana Paulino, 2018, video,
26:44 min. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=uNEIJArBdKw>. Acesso em: 21/9/2023.
Rosana Paulino, “In Conversation with Rosana Paulino: The Body Is a Political Issue”, entrevista por Victor
daRosa, trad. Zoé Perry. Contemporary &: América Latina. 21 de fevereiro de 2018. Disponivel em: <https://
amlatina.contemporaryand.com/editorial/researcher-and-artist-rosana-paulino/>. Acesso em: 21/9/2023.
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Sallisa Rosa, Resisténcia, 2017—presente (detalhe).
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Sallisa Rosa  Eva Caston

Com uma pratica multimidia que une ceramica, escultura, instalagdo, acoes na rua, desenho,
fotografia e video, Sallisa Rosa costura histdrias de perda, resisténcia e retomada que

recusam o arquétipo romantizado que o publico nio indigena geralmente espera de povos
indigenas. Seus trabalhos, muitas vezes colaborativos, remapeiam o espaco colonial, gerando
visualidades de futuros indigenas.' Ela descreve suas priticas do seguinte modo: “Eu sigo
caminhando no escuro, mas o meu corpo brilha e ilumina o caminho. Caminho ¢ o escrito que
anatureza conta. A minha caminhada ¢é para lembrar dos que tiveram que se esquecer”.?

As raizes sio um tema recorrente em seu trabalho. A instalacao interativa de argila Raszes,
montada pela primeira vez em 2019, transforma o barro local em raizes arboreas macicas
(figura 4). O publico agrega novas conexdes a rede existente, vinculando-se pelo ato de
criacio. A série Lembrangas (2021) ¢ um conjunto de desenhos de sistemas radiculares feito
com bico de pena, cinco dos quais foram exibidos em Tecido social: arte e ativismo no Brasil con-
tempordneo (ver imagens 63—67). As raizes sio meticulosamente desenhadas em folhas de papel
colorido, delicadamente suspensas no espaco e apartadas de qualquer contexto ecolégico. O
complexo sistema de raizes e seus caminhos irregulares evocam uma série de sistemas interde-
pendentes, como os rios e seus afluentes ou as vias neurais. O titulo Lembrangas sugere que os
desenhos sao uma forma de registro sentimental. A conotacio familiar do termo “raizes” e a
alusio nominal a lembrangas indicam como a transmissao de histdrias de pessoas e povos indi-
genas é um ato de resisténcia contra a ameaga de apagamento colonial.

Na série Resisténcia (2017—), a artista fotografou facoes de amigos e familiares (ver imagem
62). As fotos tém uma composi¢ao semelhante: a limina, apontando sempre para a direita de
quem olha, divide o quadro ao meio. Cada fundo, no entanto, nos oferece um vislumbre da



diversidade de topografias e ambientes
onde essas ferramentas sao usadas. O pro-
jeto liga-se intimamente a praticas de arte
de rua, como o lambe-lambe, um modo de
aplicar cartazes nos muros para divulgar
eventos, bem como mensagens politicas.®
No trabalho original e na iteragao em anda-
mento do projeto, a artista cola a série de
facoes em muros por todo o Rio de Janeiro.
Em 2019, ela criou a primeira versio do
projeto para um espago artistico, organi-

Figura 4. Publico interage com a obra Raizes, de Sallisa Rosa, zando as fotos em um gfande mural.
em 2019, na segunda Bienal do Barro, em Caruaru (PE), Resisténcia também tem raizes em
Brasil. Instalagdo em barro, arte interativa. Cortesia da uma praxis social: as intervencoes de

artista. Fotografia: Geyson Magno. lambe-lambe destacam perspectivas his-

toricamente marginalizadas no espaco
publico. A escolha de fazer do facao o tema da série fotografica sublinha a ubiquidade desse
objeto no trabalho agricola em comunidades indigenas e nao indigenas. O facio também tem
um papel simbolico proeminente para a resisténcia indigena e para a luta pelo direito a terra
entre povos do campo e comunidades rurais em todo o Brasil.* O trabalho de Rosa destaca nio
apenas a presenca de povos indigenas em espagos urbanos, onde sao frequentemente invisibi-
lizados, mas sobretudo sua resisténcia ativa contra a usurpacio do Estado.

NOTAS

1 Ver Sallisa Rosa, entrevista com Sandra Benites, em América: da série Supernova. Rio de Janeiro: Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro, 2022, p. 39. A instalagio Oca do futuro foi montada na fundamental
exposi¢ao Dja guata pord: Rio de Faneiro Indigena (Museu de Arte do Rio, 2017), com curadoria de Sandra
Benites, Clarissa Diniz, José Ribamar Bessa ¢ Pablo Lafuente, em colaboracio com representantes das
comunidades indigenas Guarani, Puri e Pataxo.

2 Sallisa Rosa, Memdrias sio pressagios, em América: da série Supernova, op. cit., p. 23.

Ver: SILVA, Hertha Tatiely. Desvios: cartaz lambe-lambe, comunicagio visual e arte nos espagos de
transito. Dissertagao de Mestrado, Universidade Federal de Goids, 2015. Disponivel em: <https://
repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tede/5390>. Acesso em: 21/9/2023. “Lambe-lambe” também remete
aos fotografos de rua do inicio do século XX, que costumavam ficar em parques ¢ fazer retratos a pregos
baixos. Na década de 1970, a profissio declinou rapidamente com a introdugio de cdmeras baratas, como
as Polaroids. Ver: MUSEU DA IMAGEM E DO SOM. Lambe-lambe: fotégrafos de rua em Sio Paulo nos
anos 1970. Google Arts & Culture, sem data. Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/
story/lambe-lambe-the-street-photographers-in-sio-paulo-in-1970s/KgWhczTDBudLLw>. Acesso em:
21/9/2023.

4 Comunicagio pessoal por e-mail de Rosa com MacKenzie Stevens, 20 de abril de 2023.
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Memoarias,
histodrias e hiccGes
0 SOCIOGRAMA COMO METODO

Catalina Cherfiavvsky Sequeira

Inspirado no titulo do trabalho Tecido social (2010), de Rosana Paulino, o
sociograma é um mapa conceitual que entrelaga momentos, pessoas e
geografias do Brasil (ver pagina 100). Trata-se de uma tapegaria de ideias
que busca contextualizar os temas que prevalecem na exposicio Tecido social:
arte e ativismo no Brasil contemporineo. O sociograma nio pretende abarcar
tudo; antes, ele ¢ catalisado pelas sessenta e sete obras apresentadas na
mostra. Na concepgao de histdrias alternativas, é preciso considerar que a
compreensio ocidental moderna do tempo nio ¢é neutra nem apolitica.

A constelagio particular de ideias e eventos do sociograma convida quem
visita a exposi¢io ou ¢ este catalogo a repensar a temporalidade e refletir
sobre como a historia hegemonica tem apagado deliberadamente as reali-
dades e cosmologias de comunidades negras e indigenas.

Sociograma, 2022 (detalhe).
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O sociograma ¢ resultado de uma pesquisa realizada entre 2019 € 2022

por estudantes dos semindrios de pds-graduacao coordenados por Adele
Nelson (ver pagina 100 e figura 5)." As pessoas participantes, em sua maioria
estudantes de mestrado e doutorado em Histdria da Arte na Universidade
do Texas em Austin, traziam em seu repertdrio diversas pesquisas € espe-
cializagdes linguisticas. Algumas eram falantes de portugués ou leitoras com
alguma experiéncia no Brasil, e outras eram brasileiras ou de ascendéncia
brasileira.” A maioria, contudo, assumiu a tarefa de criar uma linha do tempo
alternativa do ponto de vista de pessoas estranhas ao Brasil. Ao longo de
trés seminarios, os estudantes debateram quais informagoes sobre a histéria
e a sociedade brasileiras seriam necessarias para o publico da exposi¢ao

em Austin, que, com exce¢io do grande niumero de pesquisadores de estu-
dos brasileiros da UT e da notdvel comunidade brasileira de estudantes de
pos-graduagio, nio tem lagos fortes com o pais.

No primeiro semindrio, os estudantes discutiram sobre como criar uma
cronologia ilustrada para a exposi¢ao que nio enquadrasse cada artista e seu
trabalho de maneira historicista ou redutiva, nem recortasse os acontecimen-
tos politicos e sociais atuais que pertencem a histérias mais longas, as quais
incluem a invasao colonial, a escravidao, a ditadura militar e suas sobrevidas.
Os estudantes concluiram que seria insuficiente mapear apenas as ultimas
duas décadas e o recente crescimento da extrema direita no pais, € que as
obras de cada artista s6 poderiam ser entendidas a partir de um recorte mais
amplo e multivalente. Dois anos depois, no semindrio de 2022, dei continui-
dade a pesquisa ¢ ao trabalho feito por alunas e alunos anteriores e desenvolvi
o esbogo inicial do sociograma. Em meados de 2022, Maria Emilia Fernandez

Figura 5. Exposigao do
sociograma criado por
Catalina Cherfiavvsky
Sequeira e Maria Emilia
Fernandez, com design de
Hunter Thomas, 2022.

129



130

¢ eu elaboramos a versao completa do sociograma, em colaboragio com o
designer Hunter Thomas e com o aconselhamento de Adele Nelson e dos
estudantes dos semindrios anteriores.?

Diversos modelos e didlogos moldaram essa representa¢ao multidimen-
sional do tempo, que também procura ser acessivel e informativa para as
pessoas visitantes. A exposicao Perder la forma bumana: una imagen sismica
de los afios ochenta en América Latina, exibida pela primeira vez em 2012 no
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, em Madri, foi uma fonte de
inspiragao. O coletivo responsavel pela curadoria da exposigao, a Red Con-
ceptualismos del Sur, desejava “reverter o fluxo do dreno da meméria” para
apresentar “conceitualismos” latino-americanos, escapando de uma aborda-
gem totalizante.* Dois diagramas foram elaborados para contextualizar a
mostra: o primeiro era um mapa conceitual ilustrado em forma de rede com
os principais temas em questao; o segundo era uma linha do tempo linear que
buscava estabelecer conexdes transcronolégicas por meio de multiplas setas
sobrepostas.

A exposigao Vaivém, exibida no Centro Cultural Banco do Brasil, em 2019,
foi outra referéncia importante. O curador Raphael Fonseca convidava as
pessoas visitantes a entender as ligagoes entre diferentes épocas, geografias e
linguagens a partir de iconografias da rede, uma estrutura tradicionalmente
indigena, que se move de maneira pendular.’* Também foram influéncias fun-
damentais: o trabalho de articulagio contundente de Aline Motta sobre o
que ¢ apagado pela temporalidade linear ocidental em Trilogia (2017—2019);
a compreensao de Castiel Vitorino Brasileiro do espago museoldgico como
colonial, e de suas obras como “espagos pereciveis de liberdade”; e a linha
do tempo multimidia, nio linear, de Denilson Baniwa, feita para a exposigao
Dja guata pord: Rio de Faneiro indigena, em 2017.° Além disso, as conversas
realizadas em 2021 com os artistas Christopher Cozier e Rosana Paulino, a
curadora Carla Acevedo-Yates e a arquivista Rachel E. Winston elucidaram
nao apenas as distor¢oes e os riscos para artistas do sul global que participam
de exposi¢des com enquadramentos nacionais ou regionais no norte global,
mas também os perigos das linhas do tempo elaboradas para essas mostras:
concebidas como didaticas, elas podem facilmente se transformar em disposi-
tivos coloniais.”

No texto “Performances do tempo espiralar”, Leda Maria Martins explica
como o corpo se torna o local através do qual o tempo se transforma na per-
formance ritual. Ela afirma: “A primazia do movimento ancestral, fonte de
inspiragao, matiza as curvas de uma temporalidade espiralada, na qual os
eventos, desvestidos de uma cronologia linear, estao em processo de uma
perene transformacao. [...] Nas espirais do tempo, tudo vai e tudo volta”® Os
artistas que participam de Tecido social n3o apenas desafiam nossa nogao de
tempo, mas, assim como Martins, nos convidam a conhecer outras formas de



compreender e incorporar a temporalidade. O sociograma ¢ uma ferramenta
pedagogica que busca fazer o mesmo, enfatizando os vinculos inextriciveis e
insoluveis entre passado, presente e futuro.

NOTAS

Participaram do semindrio: Chasitie Brown, Laurel Brown, Martha Scott Burton, Sara
Carrillo, Eva Caston, Maria Emilia Fernandez, Thiago Ferreira, Devon Gerstenhaber, Jana
La Brasca, Izzy Lee, Darren Longman, Victoria McCausland, Sean McPherson, Alexandra
Mendez, Aja Edwin Mujinga, Caitlin O’Beirne, Lucy Quezada, Karina Salcido, Jennifer Sales,
Marina Schneider, Nicole Smythe-Johnson, Grace Sparapani, Alejandra Valdez Carrasco,
André Vechi e Catalina Cherfiavvsky Sequeira.

Das pessoas que participaram do seminario, duas eram estudantes de doutorado e pesquisa-
doras visitantes brasileiras na UT (Ferreira e Vechi); uma era brasileira e americana (Sales) e
outras tinham passado longos periodos no Brasil, ou eram estudantes de portugués (Carrillo,
Cherfiavvsky Sequeira, Fernandez, Longman, McPherson ¢ Quezada).

Burton, Caston, Ferreira, Gerstenhaber, Quezada, Sales e Smythe-Johnson deram retornos
generosos e sugeriram mudangas nas versoes de trabalho do sociograma, assim como Clare
Donnelly, ex-gerente de Exposi¢oes e Programas do VAC. O sociograma foi elaborado como
um elemento didatico que cobria a parede da ultima sala da exposigo, que funcionava como
sala de leitura e espaco de aprendizagem (ver pdginas 98—99). Havia também uma selegio de
livros e artigos relacionados aos temas; publicacoes de autoria dos artistas da exposigao ou
sobre seus trabalhos; um exercicio pedagégico interativo, bilingue (em inglés e espanhol),
desenvolvido por Donnelly com a colaboragao de Fernandez e Hunter Thomas; além de um
cédigo QR vinculado a uma bibliografia compilada por mim, Caston, Fernandez ¢ Martins,
disponivel na pagina da exposi¢ao Tecido social no site do VAC. Para a bibliografia e a versio
para download do sociograma, ver: <https://utvac.org/event/social-fabric-art-activism
-contemporary-brazil>. Acesso em: 21/9/2023. O exercicio interativo foi inspirado em uma
atividade de arte-educacio realizada na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, vivenciada por
Fernandez durante uma visita em abril de 2023. Trata-se de um fichario composto de pergun-
tas, colocado para que as pessoas visitantes conhegam as galerias do acervo permanente.
“Red Conceptualismos del Sur Manifesto”, fevereiro de 2009, citado em: BORJA-VILLEL,
Manuel. Introdugio. In: LONGONI, Ana et al. (orgs.). Perder la forma humana: una
imagen sismica de los afios ochenta en América Latina. Madri: Museo Nacional Centro de
Arte Reina Soffa, 2012, p. 9.

FONSECA, Raphael (org.). Vaivém / To-and-Fro. Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco
do Brasil, 2019.

Ver os textos sobre cada artista participante da exposi¢ao e as entrevistas com Castiel
Vitorino Brasileiro e Aline Motta neste volume.

Acevedo-Yates, Cozier, Paulino e Winston participaram como palestrantes do Afro-Caribbean
and Afro-Brazilian Art and Visual Culture Seminar [seminario de arte e cultura visual afro-ca-
ribenha e afro-brasileira] organizado por Eddie Chambers, George Flaherty e Adele Nelson,
entre 17 ¢ 19 de agosto de 2021, no Center for Latin American Visual Studies, UT Austin.
MARTINS, Leda Maria. Performances do tempo espiralar. In: RAVETTI, Graciela; ARBEX,
Marcia (orgs.). Performance, exilio, fronteiras: errincias territoriais e textuais. Belo
Horizonte: UFMG, 2002, p. 84. Martins depois expandiu esse ensaio em um livro: MARTINS,
Leda Maria. Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela. Rio de Janeiro:
Cobogb, 2021.
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Rosana Paulino, 4 geometria a brasileira chega ao paraiso tropical, 2018 (detalhe).
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Citacdo, traducédo

e representacao

EXPOSICOES DE ARTE BRASILEIRA NOS
ESTADOS UNIDOS

Adele Nelson

Quando era estudante, fiquei impactada com as diferencas entre as praticas
de citacao incentivadas nos programas de pds-graduacao em Historia da
Arte nos EUA e no Brasil. Eu e meus colegas nos Estados Unidos fomos
treinados para colocar em primeiro plano nossos argumentos, apoiados pelo
trabalho de outros estudiosos, mas com nossas contribui¢oes diferenciadas.
Meus contemporaneos brasileiros se dedicavam com grande profundidade a
discussao de estudos anteriores sobre seus temas, e esperava-se que soubessem
discorrer nao apenas sobre as narrativas nacionais, mas também sobre aquelas
de pensadores europeus, latino-americanos e estadunidenses. O que mais
me impressionou, como uma jovem escritora, foi a forma que essas citagoes
tomavam: multiplas, extensas, multilingues e em bloco.

Aquilo que, a principio, me parecia um estilo retdrico — blocos de texto
acompanhados por notas de rodapé versus um coro de vozes multiplas — era,



evidentemente, muito mais: tratava-se de uma diferenca entre éticas de acesso
¢ atribuigdo, marcada pelos habitos extrativistas da academia dos EUA com
relacao ao sul global. Pesquisadoras feministas negras tém centrado a politica
e a ética da citagio de maneira frutifera. Projetos como a campanha Cite Black
Women [Cite mulheres negras], fundada em 2017 por Christen A. Smith, evi-
denciam a urgéncia de mudancas na formagao académica em geral, enquanto
Jennifer C. Nash reclama o cultivo da “citagio como uma forma de liberdade”
em seu campo, de modo a ndo ignorar que “a propria citagao é tanto um lugar
de violéncia quanto uma légica de propriedade”!

E quanto as exposigdes de arte e suas praticas de citacao, tradugao e
representacao? Como argumentou Mari Carmen Ramirez, em 1992:

As exposicoes de arte sao veiculos privilegiados para a representacio de
identidades individuais e coletivas, quer tenham sido propostas conscien-
temente com esse objetivo ou nao. Ao reunir trabalhos produzidos por
artistas enquanto individuos ou enquanto membros de uma comuni-
dade especifica, elas possibilitam percepgoes sobre os modos como esses
grupos constroem visualmente sua autoimagem. Esse papel de projegao
de identidade das exposigdes tem estado no centro de controvérsias em
torno do numero sem precedentes de exposi¢oes de arte latino-americana
e latino organizadas e financiadas por instituigoes dos EUA (museus, gale-
rias, espacos alternativos) nos ultimos dez anos.

Esse “papel de projecao de identidade” é frequentemente roteirizado por
curadores que nio fazem parte das comunidades representadas. Isso vale para
a exposicao Tecido social: arte e ativismo no Brasil contemporineo, organizada por
duas mulheres cisgénero, heterossexuais e brancas dos EUA e uma mulher cis-
género, heterossexual e mexicana. Segundo a anilise de Ramirez, Tecido social
participa do “numero sem precedentes” de mostras centradas em artistas
afrodescendentes, indigenas, LGBTQIA+ € mulheres — com enfoques globais,
nacionais, regionais € tematicos — € financiadas por instituigdes brasileiras e
estadunidenses (museus, galerias, prémios de arte, espagos alternativos) nos
ultimos dez anos.® As exposi¢oes que ocorreram entre meados da década de
2010 ¢ o inicio da década de 2020 s3o também reagbes ao impeachment da pri-
meira presidenta do Brasil, Dilma Rousseff, que muitos veem como um golpe
velado; ao assassinato de Marielle Franco, Paulo Paulino Guajajara, George
Floyd e outros ativistas e cidadaos; ao ressurgimento de movimentos negros,
indigenas, LGBTQIA+ ¢ de direitos das mulheres; a necropolitica dos governos
de Jair Bolsonaro e Donald Trump; e, no Brasil, a guerra cultural da extrema
direita contra as artes visuais.*

Mas a tentativa de instituig¢oes e curadores de destacar a resisténcia de
artistas brasileiros a essas tendéncias opressivas nao ¢, de forma alguma, a
histéria toda. Como Jota Mombaga escreveu em 2020 — em didlogo com as
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ideias da filésofa Denise Ferreira da Silva, do musico Baco Exu do Blues e
outros, dedicado a artista Musa Michelle Mattiuzzi —, o mundo da arte, como
outras industrias culturais, deve ser entendido como um “sistema de apro-
priagio da vida negra”, uma “plantagio cognitiva”:

Meus ancestrais todos foram vendidos / Deve ser por isso que meu som vende.
Deve ser por isso que este texto vende. Ou que, do ponto de vista de
certas instituigdes, a explosao de arte e pensamento negros e anticoloni-
ais, que parecem definir hoje os rumos dos sistemas de arte e produgao
de conhecimento em escala global, seja referida como uma moda, uma
tendéncia de mercado. Uma vez que a commodificagdo dessas perspectivas
— nossas perspectivas — depende diretamente de uma certa continuidade
entre a nossa produgao artistica e a nossa posigao sécio-historica, talvez
faga sentido afirmar que a venda de nossos sons, textos, ideias e imagens
reencena, como tendéncia histérica, os regimes de aquisi¢ao dos corpos
negros que fundaram a situagao-problema da negritude no marco do
mundo como o conhecemos.®

Assim, a visibilidade atual de artistas negros e de outras identidades histori-
camente marginalizadas no mundo das artes dos Estados Unidos e do Brasil
nao pode ser separada, e até mesmo depende, dos sistemas violentos das duas
sociedades. Aline Motta fez essa pergunta a mim e a minhas colaboradoras em
nossa primeira visita a seu estudio: Por que nio nos dar, aqui no Brasil, acesso
a0s recursos institucionais que vocés tém na sua institui¢ao e estao reunindo
para esse projeto de exposi¢ao? O questionamento torna evidente e indis-
cutivel o extrativismo das exposicoes de arte.

Em 2023, Diane Lima elucidou para o publico da Universidade do Texas
em Austin (e aqui me incluo) como os artistas navegam o capitalismo racial e
“seus sistemas de representagao e ultravisibilidade”.® Ao refletir sobre o tra-
balho de Paulo Nazareth, Lima sublinhou as intervengdes institucionais, as
recusas e as reivindicagdes de artistas e curadores negros e negras. Ela também
articulou uma importante periodizagio da rapida mudanga nas condigoes e
discussoes criticas acerca da participagio negra no mundo da arte na tltima
década:

Tais questoes me fazem retornar aos anos de 2014 € 2015, quando viviamos
no Brasil, um momento-chave de reivindicagdes em relagio as nossas au-
séncias e presengas nos espagos institucionais, o que consequentemente
levou a um debate acirrado acerca dos regimes de visibilidade. Regimes
estes que, se hoje se concentram especialmente ao redor de criticas sobre
a ultravisibilidade e a captura, naquele momento giravam especial-

mente em torno das problematicas sobre apagamento e invisibilidade
institucionais.”



Esta exposi¢ao de arte brasileira nos Estados Unidos faz parte (e deve estar
sujeita a escrutinio) do segundo momento mapeado por Lima, entre o final
dos anos 2010 € inicio dos anos 2020. A reflexdo critica sobre a iniciativa da
mostra Tecido social se deve a Lima, Mombaca, Motta, Ramirez, as coeditoras
desta publicacio, ao comité consultivo do projeto, a meus alunos e alunas e
muitas outras pessoas. Essa lista inclui, em primeiro lugar, Rosana Paulino,
que construiu caminhos vitais para artistas e curadores negros e negras,
sendo precursora de uma pratica multivocal, manifestamente multimidia,
que pensa profundamente sobre as questdes relativas a citagao, tradugio e
representagao. A artista intervém nas representagdes passadas e presentes de
corpos negros e torna tangiveis, por meio de procedimentos de remontagem,
justaposi¢ao e transformagao material, os significados ideoldgicos e violentos
dessas representagoes. Os titulos de suas obras nao sao eufemismos:

A permanéncia das estruturas

Ainda a lamentar

Atléntico vermelbo (ver imagem 54)
Tecido social (ver imagem 51)°

Paulino e os outros artistas que participam de Tecido social ressaltam a per-
sisténcia dos sistemas coloniais do passado na composi¢ao da trama da vida
contemporanea, mas com novas roupagens: os navios tumbeiros se tornam
veiculos policiais blindados, as cortes imperiais do lugar a arquitetura
modernista, o racismo cientifico ¢ promovido como turismo e as exposigoes
coloniais se transformam em exposi¢oes de arte. Em atos de profunda gene-
rosidade, que talvez possam ser descritos como praticas de pedagogia critica,
cada artista convida o publico visitante e leitor a questionar as narrativas
oficiais, dando acesso a seus proprios métodos de reorientacao, reparagio e
transmutagio.’

NOTAS

NASH, Jennifer C. Citational Desires: On Black Feminism’s Institutional Longings.
Diacritics, v. 48, . 3, p. 83, 2020. A proposito do Cite Black Women, ver <https://citeblack
womencollective.org>. Acesso em: 21/9/2023.

RAMIREZ, Mari Carmen. Beyond “The Fantastic™: Framing Identity in U.S. Exhibitions of
Latin American Art. Art Journal, v. 51, n. 4, p. 60, inverno de 1992.

O termo latino/a e suas versoes de género neutro latine ¢ latinx descrevem, de modo
abrangente, pessoas de ascendéncia latino-americana que vivem ou trabalham nos Estados
Unidos. Trata-se de uma categoria pan-étnica e diaspérica que inclui chicanos, porto-
riquenhos, cubano-americanos, dominicano-americanos, e centro americanos, comunidades
que participaram dos movimentos pelos direitos civis no pais na década de 1960, bem
como os chamados new latinos (como pessoas de ascendéncia brasileira e venezuelana).
Para uma discussdo perspicaz e concisa sobre a arte latinx e as categorias étnicas e raciais
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estadunidenses e hemisféricas, ver Tatiana Reinoza, Reclaiming the Americas: Latinx Art
and the Politics of Territory. Austin: University of Texas Press, 2023, pp. 7—17. (N.E.)

A exposicio Historias Afro-Atlinticas, apresentada no Instituto Tomie Ohtake e no Museu de
Arte de Sao Paulo (MASP) em 2018, com curadoria de Ayrson Heraclito, Hélio Menezes, Adri-
ano Pedrosa, Lilia Moritz Schwarcz e Tomds Toledo, teve grande visibilidade, com extensa
circulagao nos EUA entre 2021 € 2024. Para uma analise perspicaz, ver: CROCKETT, Vivian
A. A Place to Call Home: Reflections on Transnational Translations. In: PEDROSA, Adriano;
TOLEDO, Tomis (orgs.). Afro-Atlantic Histories. Nova York: DelMonico, 2021, pp. 52—62.
Outros importantes projetos educativos e exposigoes organizados ou coorganizados
exclusivamente por artistas e curadoras negras, negros, indigenas e racializados incluem
AfroTranscendence, dirigido por Diane Lima, em Sio Paulo e Munique, entre 2015 € 2019;
Didlogos ausentes, com curadoria de Diane Lima ¢ Rosana Paulino, no Itad Cultural, Sao Paulo,
em 2016; Dja guata pord: Rio de Janeiro indigena, com curadoria de Sandra Benites, Clarissa
Diniz, José Ribamar Bessa e Pablo Lafuente, no Museu de Arte do Rio, em 2017; Vexda: nds
sabemos, com curadoria de Naine Terena na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, em 2020;

Dos Brasis: arte e pensamento negro, com curadoria de Igor Simoes no Sesc Belenzinho, em 2023;
35° Bienal de Sio Paulo: coreografias do impossivel, com curadoria de Diane Lima, Grada Kilomba,
Hélio Menezes, e Manuel Borja-Villel, em 2023.

MOMBACA, Jota. A plantagio cognitiva. Arte e descolonizacio: MASP Afterall, 2020. Dis-
ponivel em: <https://masp.org.br/arte-e-descolonizacao>. Os versos em itdlico sio da cangio
“Imortais e fatais”, de Baco Exu do Blues, langada no album Es#, de 2017.

LIMA, Diane. Negros na piscina / Blacks in the Pool: Hypervisibility, Art and Curator-
ship in Brazil, palestra na UT Austin, 10 de margo de 2023. Disponivel em: <https://utvac.org/
event/clavis-permanent-seminar-latin-american-art-diane-lima>. Acesso em: 21/9/2023.

Ver também o ensaio de Diane Lima em Paulo Nazareth. Sao Paulo/ Toronto: Pivé /Power
Plant, no prelo; e Negros na piscina. Rio de Janeiro: Fosforo / Luna Parque, no prelo, editada
por Lima.

LIMA. Negros na piscina, op. cit.

Para imagens ¢ uma leitura perspicaz sobre a produgio artistica de Rosana Paulino, incluindo
trabalhos que nio fizeram parte da exposicio Tecido social, ver: PICCOLI, Valéria; NERY, Pedro
(orgs.). Rosana Paulino: a costura da mémoria. S3o Paulo: Pinacoteca de Sao Paulo, 2018.
Inspira-me a metodologia de Anna Arabindan-Kesson, que considera os trabalhos de artistas
contemporineos na pesquisa histérica, de maneira a pensar com (e nio apenas sobre) artistas.
ARABINDAN-KESSON, Anna. Black Bodies, White Gold: Art, Cotton, and Commerce in
the Atlantic World. Durham: Duke University Press, 2021, p. 6.



Biografia dos artistas

Denilson Baniwa (Rio Negro, Brasil, 1984) vive e trabalha em Niter6i, Brasil. Reali-
zou exposicoes individuais na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (2023); no Centro
Municipal de Arte Hélio Oiticica, Rio de Janeiro (2022); no Centro Cultural Sao
Paulo (2019); no Museu do Indio, Uberlandia (2019); € na Galeria de Arte UFF,
Niterdi (2019). Suas obras também foram apresentadas em mostras coletivas, com
destaque para: The Getty Center, Los Angeles (2022); Kunsthalle Wien, Viena
(2021); Museu de Lingua Portuguesa, Sao Paulo (2021); Kixpatla, Mexico City
(2021); Pivo, S3o Paulo (2021); Frestas — Trienal de Artes, Sorocaba (2020/2021);
ONCA, Brighton (2020); Sesc Santana, Sao Paulo (2020); Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo (2020); Museu de Arte de S3o Paulo (2020); Museu de Arte do Rio, Rio de
Janeiro (2020); Museum of Contemporary Art Metelkova, Liubliana (2020); Bienal

de Sydney (2020); Museu Afro Brasil, Sao Paulo (2020); e Bienal de Sao Paulo (2023).

Foi vencedor do Prémio PIPA em 2019, na categoria on-line, tendo sido selecionado
pelo juri para o prémio principal em 2021. Realizou a residéncia Corpus Urbis em
Oiapoque, Brasil, em 2018.

Castiel Vitorino Brasileiro (Vitdria, Brasil, 1996) vive e trabalha no planeta Terra.
Formou-se em Psicologia pela Universidade Federal do Espirito Santo (2019), com
mestrado em Psicologia Clinica pela Pontificia Universidade Catdlica de S3o Paulo
(2021). Realizou exposi¢oes individuais na Mendes Wood DM, Nova York (2022);
no Hessel Museum of Art, Bard College, Nova York (2021); e na Galeria Homero
Massena, Vitdria (2019). Seus trabalhos também fizeram parte de mostras coletivas
na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (2022); no Museo de Arte Contemporaneo
de Panama (2022); no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (2021); no Museu
de Arte do Rio, Rio de Janeiro (2021); na LUX, Londres (2021); na Kunsthalle Wien,
Viena (2021); no Centro Cultural S3o Paulo (2020/2021); na Frestas — Trienal de
Artes, Sorocaba (2020/2021); no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, Rio de
Janeiro (2019); no Museu Capixaba do Negro, Vitéria (2019); e na Bienal de Sao
Paulo (2023); entre outras. Foi contemplada com o Prémio PIPA (2021) ¢ a Bolsa

de Fotografia ZUM/Instituto Moreira Salles (2021). Participou das residéncias La
Becque, Lausanne, em 2022; no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro em 2021;
e no ateli¢ de Rosana Paulino em 2018.

Guerreiro do Divino Amor (Genebra, Suica, 1983) vive e trabalha no Rio de
Janeiro, Brasil. Cursou mestrado em arquitetura na Ecole Nationale Supérieure
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d’Architecture de Grenoble, na Franga, ¢ La Cambre, em Bruxelas, na Bélgica
(2006). Realizou exposi¢oes individuais no Centre d’Art Contemporain Genéve
(2022); no Centro de Arte Contemporinea W, Ribeirio Preto (2019); e no Pago

das Artes do Museu da Imagem e do Som, S3o Paulo (2018). Também fez parte de
mostras coletivas na Frestas —Trienal de Artes, Sorocaba (2020/2021); no Insti-

tuto Moreira Salles, Rio de Janeiro (2020); no Museu de Arte da Pampulha, Belo
Horizonte (2019); € no Museu de Arte Brasileira da Fundagio Armando Alvares
Penteado, So Paulo (2019); entre outras. Foi contemplado com o Prémio DAAD
Artists-in-Berlin Award Grant (2021); o Prémio PIPA (2019); ¢ o Prémio do 24° Salio
Anapolino de Arte (2019). Realizou residéncias junto ao DAAD em Berlim, entre
2021 € 2022, € na Casa de Cultura da América Latina, na Universidade de Brasilia, em
2018. Em 2024, serd um dos artistas a representar a Suica na Bienal de Veneza (2024).

Jaime Lauriano (Sio Paulo, Brasil, 1985) vive e trabalha em Sao Paulo, Brasil.
Formou-se em Artes Visuais no Centro Universitario Belas Artes de Sao Paulo (2011).
Realizou exposi¢oes individuais no Museu de Arte do Rio (2023), na Fundagio Joa-
quim Nabuco, Recife (2018); no Sesc Santana, Sao Paulo (2018); ¢ no Museu de Arte
Contemporanea de Niteroi (2018). Suas obras fizeram parte de mostras coletivas
no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (2022); no Museu de Arte de Sao Paulo
(2022); na National Gallery of Art, Washington, D.C. (2022); no Museum of Fine
Arts, Houston (2021); no Museu da Lingua Portuguesa, Sao Paulo (2021); na NGBK,
Berlim (2021); no Instituto Moreira Salles, Sao Paulo (2021); na Anya and Andrew
Shiva Gallery, Nova York (2020); na Maus Hébitos, Porto (2020); na Caixa Cultu-
ral Brasilia (2020); na Caixa Cultural Rio de Janeiro (2019); no Museu de Arte do
Rio, Rio de Janeiro (2018); ¢ no Museu de Arte de Sao Paulo e no Instituto Tomie
Ohtake, Sao Paulo (2018); entre outras. Recebeu o Prémio O.F.F. no 20° Festival de
Arte Contemporinea Sesc Videobrasil (2018) ¢ o Prémio FOCO Bradesco ArtRio
(2016). Participou das residéncias Q21 Museums Quartier, em Viena (2017); Casa
Wabi, em Oaxaca (2017); e Hotel Cambridge, em Sao Paulo (2016).

Maré de Matos (Governador Valadares, Brasil, 1987) vive e trabalha em Sao Paulo,
Brasil. Fez bacharelado em Artes Visuais na Universidade do Estado de Minas Gerais
(2009) e mestrado em Teoria Literaria na Universidade Federal de Pernambuco
(2019); atualmente ¢ doutoranda na Universidade de Sao Paulo. Realizou exposigoes
individuais na Galeria Lume, S3o Paulo (2022); no Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhies, Recife (2016); e na Casa do Cachorro Preto, Olinda (2016). Seus traba-
lhos também foram incluidos em exposigoes coletivas no Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo (2022); no Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro (2022); no Museu de
Arte de Sao Paulo (2022); no Museu da Lingua Portuguesa, S3o Paulo (2021); no
Museu Afro Brasil, Sao Paulo (2021); no Museu Brasileiro de Escultura e Ecologia,
Sao Paulo (2021); no Instituto Moreira Salles, Sao Paulo (2021); no Centro Cultural
Sao Paulo (2020); no Sesc Pompeia, Sao Paulo (2020); no Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo (2019); no Museu da Aboli¢ao, Recife (2019); € no Museu Murilo La
Greca, Recife (2018); entre outras. Realizou as residéncias Koda, em Nova York, em
2022; Veiculo Sur, entre 2021 € 2022; Pivo Pesquisa, em Sao Paulo, em 2021; ¢ Afro-
Transcendence, em Sio Paulo, em 2016.



Aline Motta (Niteroi, Brasil, 1974) vive e trabalha em Sao Paulo, Brasil. Formou-se
em Comunicagio na Universidade Federal do Rio de Janeiro (1995), com especiali-
zagio em producio de cinema pela The New School, Nova York (2004). Realizou
exposi¢oes individuais no Museu de Arte de Sao Paulo (2022); no Sesc Belenzinho,
Sao Paulo (2022); no New Museum, Nova York (2021); € no Museu de Arte do

Rio, Rio de Janeiro (2021); entre outras institui¢des. Suas obras fizeram parte das
exposigoes coletivas: Sharjah Biennial (2023); Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (2022); Les Rencontres de la Photographie Arles (2021); Centro Cultural
Kirchner, Buenos Aires (2021); Museu de Artes do Espirito Santo, Vitéria (2021);
Bienal do Mercosul, Porto Alegre (2020); Museu de Arte de Santa Catarina, Flori-
anépolis (2020); Goethe-Institut Salvador-Bahia (2020); Museu de Arte de Sao Paulo
(2019); € Bienal de Sao Paulo (2023); entre outras. Foi contemplada com o 7° Prémio
da Industria Nacional Marcantonio Vilaca para as Artes Plasticas (2019) ¢ a Bolsa de
Fotografia ZUM/Instituto Moreira Salles (2018).

Lais Myrrha (Belo Horizonte, Brasil, 1974) vive e trabalha em Sao Paulo, Brasil.

E mestre e doutoranda em Artes Visuais (2007) pela Universidade do Estado de
Minas Gerais. Participou de exposigdes individuais na Galeria Millan, em Sao Paulo
(2023); na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (2021); no Blanton Museum of Art,
Austin, no Texas (2017); na Galeria Athena Contemporénea, no Rio de Janeiro
(2017); na Broadway 1602, em Nova York (2017); e no Sesc Bom Retiro, em Sio Paulo
(2017); entre outras. Seus trabalhos fizeram parte de mostras coletivas no Museu
Nacional da Republica, em Brasilia (2023); no Museu de Arte Moderna de Sio Paulo
(2022); no Centro Cultural Maria Antdnia — USP, em Sao Paulo (2022); na Galleria
Ron Manos, em Amsterdam (2020); no Museu de Arte do Rio, no Rio de Janeiro
(2020); na Bienal de La Habana (2019); no Palécio das Artes, em Belo Horizonte
(2019); na Sala de Arte Santander, em Madri (2019); na Bienal de Gwangju (2018); no
Museu de Arte de Sao Paulo (2017); no Museu de Arte Contemporanea de Serralves,
no Porto (2022, 2017); na Bienal de Sao Paulo (2016); na Los Angeles Municipal Art
Gallery (2017); e na Bienal do Mercosul, em Porto Alegre (2011); entre outras. Foi
contemplada com os prémios: Prémio honra ao mérito Arte ¢ Patriménio, Pago
Imperial, Rio de Janeiro (2013); Bolsa Funarte de Estimulo a Produgao em Artes
Visuais, Rio de Janeiro (2012); Bolsa Pampulha do Museu de Arte da Pampulha, Belo
Horizonte (2003). Realizou a residéncia IASPIS (International Artist Studio Pro-
gramme in Stockholm) em 2022.

Antonio Obé (Ceilandia, Brasil, 1983) vive e trabalha em Brasilia, Brasil. Estudou na
Faculdade de Artes Dulcina de Moraes em Brasilia (2010). Apresentou seu trabalho
em exposicoes individuais na Oude Kerk, Amsterdam (2022); no X Museum, Pequim
(2022); na Mendes Wood DM, Bruxelas (2021); e na Galeria Cindido Portinari,
UERJ, Rio de Janeiro (2016). Suas obras também fizeram parte de exposicoes coleti-
vas, com destaque para: Museum de Fundatie, Zwolle (2023); Museu de Arte de Sao
Paulo (2022); Zeitz Museum of Contemporary Art Africa, Cidade do Cabo (2022);
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (2021); Instituto Moreira Salles, Sao Paulo (2021);
Bourse de Commerce — Pinault Collection, Paris (2021); MO.CO, Montpellier
(2020); Museu de Arte Moderna de S3o Paulo (2019); Museu de Arte de S3o Paulo
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e Instituto Tomie Ohtake, Sao Paulo (2018); Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro
(2018); Casa da Cultura da América Latina, Brasilia (2016); ¢ Museu Nacional da
Republica, Brasilia (2015).

Rosana Paulino (Sio Paulo, Brasil, 1967) vive e trabalha em Sio Paulo. Doutora

em Artes Visuais pela Escola de Comunicagbes e Artes da Universidade de Sao
Paulo (2011), é bacharel em Gravura pela mesma institui¢io (1995) e especialista em
gravura pelo London Print Studio, de Londres (1998), além de ter realizado uma
residéncia com foco em litografia pelo Tamarind Institute, em Albuquerque (2012).
Suas exposi¢oes individuais incluem: Kunstverein Braunschweig, Braunschweig,
Alemanha (2022); Mendes Wood DM, Bruxelas (2022); Museu de Arte do Rio, Rio
de Janeiro (2019); The Frank Museum of Art, Otterbein University, Westerville,
Ohio (2019); Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (2018); Museu de Artes Visuais

da Unicamp, Campinas (2018); Senac, Sao Paulo (2017); e Empresa de Gestdo de
Equipamentos e Animagio Cultural, Lisboa (2017). Suas obras fizeram parte de
exposigoes coletivas, com destaque para: Museu Nacional da Republica, Brasilia
(2023); Centro Cultural Sao Paulo, Sdo Paulo (2022); Instituto Inhotim, Brumadinho
(2022); Sesc Pinheiros, Sao Paulo (2022); Bienal de Veneza (2022); DePaul Art
Museum, Chicago (2022); Museu de Arte de Sao Paulo, Sao Paulo (2022); Centro
Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro, Sao Paulo, Brasilia e Belo Horizonte (2022);
Public Art Foundation, NovaYork, Boston e Chicago (2022); National Gallery of
Art, Washington, D.C. (2022); Museum of Fine Arts, Houston (2021); Museu Judaico
de Sao Paulo (2021); Instituto Moreira Salles, Sio Paulo (2021); Museu de Arte do
Rio, Rio de Janeiro (2020); Sesc Pinheiros, Sao Paulo (2020); Mana Contemporary,
Chicago (2020); Kunstverein Hannover (2020); Sydney Biennial (2020); e Bienal de
Sao Paulo (2023). Foi bolsista do Programa Bolsa da Fundagao Ford (2006—2008)

¢ CAPES (Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, 2008—
2011). Em 2014 foi agraciada com a bolsa da Fundagio Rockefeller para a residéncia
no Bellagio Center, em Bellagio, Itdlia. Em 2022, recebeu o Prémio Konex Mercosur
para as Artes Visuais, Argentina.

Sallisa Rosa (Goi4nia, Brasil, 1986) vive e trabalha no Rio de Janeiro, Brasil. Apre-
sentou sua primeira exposi¢ao individual em 2021, no Museu de Arte Moderna

do Rio de Janeiro. Participou das mostras coletivas: Théatre de L'Usine, Genebra
(2022); Royal Academy of Arts, Londres (2021); Pago das Artes, Sao Paulo (2021);
Frestas — Trienal de Artes, Sorocaba (2020/2021); Anya and Andrew Shiva Gallery,
Nova York (2020); Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro (2020, 2017); Museu de Arte
de Sao Paulo (2022, 2020, 2019); Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro
(2019); € Bienal do Barro de Caruaru (2019); entre outras. Foi indicada para o Prémio
PIPA (2022, 2020) € recebeu o prémio Prince Claus Fund Seed Award (2021).



Colaboradores

Chasitie Brown (Raleigh, Carolina do Norte, 1993) é doutoranda no Departamento
de Arte e Histéria da Arte da Universidade do Texas em Austin, com especializagio
em arte contemporénea caribenha e latino-americana e enfoque em Cuba. Sua

tese analisa praticas expositivas centradas em raca em Cuba ¢ a didspora cubana
nos Estados Unidos ¢ na Espanha durante os anos 1990 e inicio dos anos 2000. Ela
obteve o mestrado na Universidade de Tulane e o bacharelado na Southern Meth-
odist University.

Martha Scott Burton (Winston-Salem, Carolina do Norte, 1992) é uma trabalha-
dora das artes e da cultura do Brooklyn, atualmente na Mellon Foundation. Ocupou
cargos de curadoria e pesquisa no Whitney Museum of American Art, na Morgan
Library e no Studio Museum em Harlem e contribuiu para uma ampla gama de
catidlogos de exposicdes, publicagoes académicas e obras literarias. Graduada na
Universidade de Columbia, fez mestrado na Universidade do Texas em Austin.

Eva Caston (Washington, D.C., 1998) fez mestrado em Histéria da Arte na Uni-
versidade do Texas em Austin. Graduou-se em Histdria da Arte com honras pela
Universidade de Michigan em 2020. Ocupou cargos no Museu de Arte da Universi-
dade de Michigan, no Museu de Arte de Cranbrook e no Museu de Arte de Dallas.
Sua pesquisa analisa o trabalho dos artistas Regina Vater e Cecilia Vicufia no inicio
dos anos 1970, por um viés ecocritico.

Catalina Cherfiavvsky Sequeira (Buenos Aires, Argentina, 1995) ¢ doutoranda

na Universidade do Texas em Austin, com especializagdo em arte moderna e con-
temporénea latino-americana. Sua pesquisa ¢ centrada em redes artisticas, cinema
experimental e videoarte, materialidade e producio de arte durante a ditadura

na Argentina e no Brasil, dos anos 1960 aos anos 1980. Graduada pela Universidade
de Yale, onde se formou em Histéria da Arte e Psicologia, fez mestrado em Histéria
da Arte no Courtauld Institute of Art.

Maria Emilia Fernandez (Cidade do México, México, 1990) foi, até 2023, curadora
assistente no Visual Arts Center da Universidade do Texas em Austin. E bacharel

em Histdria da Arte pelo Vassar College, fez mestrado em Histéria da Arte na Uni-
versidade do Texas em Austin e é parte do Center for Latin American Visual Studies
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(CLAVIS). Antes de entrar no mestrado, trabalhou como assistente de curadoria no
Museo Jumex, na Cidade do México.

Thiago Ferreira (Sao Gotardo, Brasil, 1991) fez doutorado em Histdria Social pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro, com foco em histdria e teoria da arte e
arquitetura brasileira moderna e contemporanea. E graduado em Arquitetura e
mestre em Historia da Arte, Teoria e Critica pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro, onde também foi professor assistente de Histéria da Arte de 2018 a 2020.
Em 2021, foi aluno visitante do Center for Latin American Visual Studies (CLAVIS)
da Universidade do Texas em Austin.

Pilar Dirickson Garrett (Sao Sebastido, Brasil, 1993) é doutoranda em Histéria da
Arte na Universidade do Texas em Austin, com especializagio em arte € arquitetura
latino-americana moderna e foco em histdria das exposi¢des no pos-guerra, histéria
da arte e do design vernaculares, e discursos politicos de meados do século XX no
Brasil. E bacharel em Histdria pela Universidade da Colimbia Britinica e mestre em
estudos latino-americanos e estudos museoldgicos pela Universidade de Nova York.

Jana La Brasca (Los Angeles, Califérnia, 1989) é doutoranda em Histdria da

Arte na Universidade do Texas em Austin e pesquisadora curatorial da exposigao
Groundswell: Women of Land Art no Nasher Sculpture Center. Anteriormente, foi
co-organizadora de Without Limits: Helen Frankentbaler, Abstraction, and the Language
of Print, no Blanton Museum of Art e bolsista de pesquisa em catilogo na Judd
Foundation em Marfa, Texas ¢ Nova York.

Lorraine Leu (Trindade e Tobago, 1969) é professora de Estudos Culturais Latino-
Americanos na Universidade do Texas em Austin, com nomeagao conjunta no
Teresa Lozano Long Institute for Latin American Studies e no departamento de
Espanhol e Portugués. Seus livros mais recentes incluem Defiant Geograpbies:

Race and Urban Space in 19205 Rio de Janeiro (2020) e as antologias coeditadas Latin
American Cultural Studies: A Reader (2017) e Black Feminist Constellations: Dialogue
and Translation across the Americas (2023). E editora do Journal of Latin American
Cultural Studies desde 2000.

Maysa Martins (Londrina, Brasil, 1989) ¢ doutoranda em Histéria da Arte pela
Universidade do Texas em Austin. Graduada em Artes Visuais pela Universidade
Estadual Paulista, fez mestrado em Histéria da Arte na Universidade Federal de
Sao Paulo. Seus interesses de pesquisa incluem arte moderna e contemporéinea
da diaspora negra na América Latina e no Caribe e perspectivas decoloniais em
relagio as espiritualidades diaspdricas, luto coletivo e praticas de cura.

Adele Nelson (Fort Worth, Texas, 1976) é professora associada de Historia da Arte
e codiretora do Center for Latin American Visual Studies (CLAVIS) na Universi-
dade do Texas em Austin. E autora de Forming Abstraction: Art and Institutions in
Postwar Brazil (2022) — vencedor do Prémio Antonio Candido 2023 de melhor livro



de humanidades da Secao Brasil, da Latin American Studies Association — e de Jac
Leirner in Conversation (2011; edigdo em portugués de 2013). Sua pesquisa foi apoiada
pela American Philosophical Society, pelo Fulbright US Scholar Program e pelo
National Endowment for the Humanities.

Lucy Quezada (Talagante, Chile, 1990) é doutoranda em Histdria da Arte na Univer-
sidade do Texas em Austin, onde sua pesquisa foi apoiada pela Agéncia Nacional de
Pesquisa e Desenvolvimento do Chile e pelo Programa Fulbright. Tem graduagio e
mestrado na Universidad de Chile. E coautora de publicagdes com foco em institu-
icdes culturais do comego dos anos 1970 no Chile, como o Museo de la Solidaridad
(2019) e o Instituto de Arte Latinoamericano (2022).

Jennifer Sales (Sao Francisco, Califérnia, 1988) é doutoranda no Departamento
de Arte e Historia da Arte da Universidade do Texas em Austin, com especializagao
em arte moderna e contemporénea latino-americana e /atinx. Sua tese examina
subjetividades raciais, de género e gueer na produgio de arte experimental durante
a ditadura militar brasileira (1964-1985). Graduada pela California State University,
em Long Beach, fez mestrado em Histéria da Arte na Universidade de Utah.

MacKenzie Stevens (Corpus Christi, Texas, 1978) foi, até 2023, diretora ¢ curadora
do Visual Arts Center da Universidade do Texas em Austin. Organizou exposigoes
individuais com Carmen Argote, Nikita Gale, Juan Pablo Gonzilez, Madeline
Hollander, Lisa Lapinski, Kate Newby, Michael Queenland, Luiz Roque ¢ Kenneth
Tam, entre outros, ¢ ¢ editora de Miss Swiss (2023), o primeiro trabalho monogrifico
com foco na obra de Lisa Lapinski.
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Lista de obras

Denilson Baniwa

Zoo terra indigena

2018

Impressio a jato de tinta em papel

15X 15 cm

Cortesia do artista (este trabalho foi feito como
um cartio postal)

Denilson Baniwa

A Amazénia € uma invengdo, da série Todo territdrio
€ invengdo

2019

Caneta e tinta sobre papel

30X 30cm

Cortesia do artista

Denilson Baniwa

Kwatd-tapuya, da série Perspectivismo amerindio
2019

Impressio a jato de tinta em PhotoTex

70 X 100 cm

Cortesia do artista

Denilson Baniwa

Sukuryu-tapuya, da série Perspectivismo amerindio
2019

Impressio a jato de tinta em PhotoTex

70 X 100 cm

Cortesia do artista

Denilson Baniwa

Voyeurs

2019

Impressio a jato de tinta, nanquim e colagem
sobre papel

40 % 51,5 cm

Colegio da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo,
S3o Paulo

Doagao dos Patronos da Arte Contemporéinea
da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, pela
Associagio Pinacoteca Arte e Cultura

Denilson Baniwa

Carta aos indigenas do planeta Marte com codigos de
reconbecimento do planeta Terra

2020/2022

Acrilica

219 X 310 Cm

Cortesia do artista (este trabalho foi feito como
um mural, pintado por Maggie Exner)

Castiel Vitorino Brasileiro

Fupiter is Here. Celestial is Everything. [Jpiter é
aqui. Celestial ¢ tudo.]

2022

Instalacio site-specific

Solo, calcario, parede de tijolos de taipa, tinta
acrilica, vidro, dgua, f6ssil Craginites serratescens,
luzes de led; Bandeira VI da série Prosperidade
sdo memdrias e escolbas (tecido pintado); trés
esculturas da série Translate. Learn. Angola. All is
about that fear and that love [Traduzir. Aprender.
Angola. Tudo é sobre aquele medo e aquele amor]
(madeira de algaroba queimada).
(2022—presente)

Cortesia da artista

Guerreiro do Divino Amor

A cristalizagio de Brasilia, da série Atlas superficcional
mundial

2019

Video, cor, som

9'46"

Cortesia do artista



10

"

12

13

14

Guerreiro do Divino Amor

O mundo mineral, da série Atlas superficcional
mundial

2019

Video, cor, som

744"

Cortesia do artista

Guerreiro do Divino Amor

Trilogia cristalizada de Brasilia: formagdo,
cristalizagdo e desabrochar de uma nova Alvorada

2022

Triptico retroiluminado, madeira, impressao a jato
de tinta em acrilico, luzes de led, mecanismo de
luz cinética

Imagem dividida em 3 partes de 100 x 66 cm cada
Cortesia do artista

Guerreiro do Divino Amor

Trilogia mineral

2022

Triptico retroiluminado, madeira, impressao a jato
de tinta em acrilico, luzes de led, mecanismo de
luz cinética

Imagem dividida em 3 partes de 100 x 66 cm cada
Cortesia do artista

Jaime Lauriano

Invasdo

2017

Lépis dermatografico sobre tecido

160 x 310 cm

Colecio da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo,
Sio Paulo

Doagio da Colecio de Otavio e Gustavo Cutait
Abdalla

Jaime Lauriano

America meridionalis: invengdo, epistemicidio,
contrato racial e genocidio

2019

Pemba e lipis dermatografico sobre algodio cru
140 x 188 cm

Cortesia da Galeria Leme, Sao Paulo

Jaime Lauriano

Bandeirante #1

2019

Miniatura de monumento fundida em latao e
cartuchos de munigoes, taipa de pilao

15

16

17

18

19

20a

48 x20 x 20 cm (base)
22 X 20 X 20 ¢m (miniatura)
Colegio do Instituto PIPA, Rio de Janeiro

Jaime Lauriano

Bandeirante #2

2019

Miniatura de monumento fundida em lato e
cartuchos de munigdes, taipa de pilao

48 x 20 x 20 cm (base)

37,5 X 20 X 20 cm (miniatura)

Colegao do Instituto PIPA, Rio de Janeiro

Maré de Matos

Fundamento

2019

Tinta sobre tela, tecido, argila, madeira, painel de
acrilica, painel de led, video, cor, som

300 X 500 cm

Cortesia da artista

Maré de Matos

Historia

2019—presente

Impressio a jato de tinta sobre papel
100 X 150 cm

Cortesia da artista

Maré de Matos

Racismo

2019—presente

Impressio a jato de tinta sobre papel
100 X 150 cm

Cortesia da artista

Maré de Matos

Mais nascimento que morte
2021-2022

Bordado em tecido (diptico)
A esquerda: 125 x 71cm

A direita: 174 x 93 cm
Cortesia da artista

Aline Motta

Pontes sobre abismos

2017

Instalagdo de video em 3 canais, cor, som
8'28"

Cortesia da artista
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20b

20c

21

22

23

24

25

Aline Motta

Se 0 may tivesse varandas

2017

Instalagio de video em 2 canais, cor, som
on"

Cortesia da artista

Aline Motta

(Outros) Fundamentos

2017-2019

Instalagio de video em 1 canal, cor, som
15'48"

Cortesia da artista

(Esses trés trabalhos foram expostos como uma
instalagdo em seis canais intitulada Trilogia.)

Aline Motta

Pontes sobre abismos 12

2017

Impressao a jato de tinta sobre papel
70 X 125 cm

Cortesia da artista

Aline Motta

Pontes sobre abismos #24

2017

Impressao a jato de tinta sobre papel
70 X 125 cm

Cortesia da artista

Aline Motta

Pontes sobre abismos #6

2017

Impressao a jato de tinta sobre papel
70 X 125 cm

Cortesia da artista

Aline Motta

Se o mar tivesse varandas #3

2017

Impressao a jato de tinta sobre papel
70 X 125 cm

Cortesia da artista

Aline Motta

Se 0 mar tivesse varandas #4

2017

Impressao a jato de tinta sobre papel
70 X 125 cm

Cortesia da artista

26

27

28

29

30

31

Aline Motta

(Outros) Fundamentos #2

20172019

Impressio a jato de tinta sobre papel
70 X 125 cm

Cortesia da artista

Aline Motta

(Outros) Fundamentos #3

20172019

Impressio a jato de tinta sobre papel
70 X 125 cm

Cortesia da artista

Aline Motta

(Outros) Fundamentos # 4

20172019

Impressio a jato de tinta sobre papel
70 X 125 cm

Cortesia da artista

Lais Myrrha

Bestidrio

2005

Video, cor, som

40'35"

Colecao do Blanton Museum of Art,

The University of Texas at Austin

Gift of Antonio C. La Pastina e Dale A. Rice, 2016

Lais Myrrha

27-04-20106. Articulagio (vampiros ndo aparecem no
espelbo), da série Reparagdo de danos

2016

Colagem de jornal

14,5 x 7,5 cm sem moldura

Cortesia da artista e da Galeria Millan, Sao Paulo

Lais Myrrha

27-04-20106. Painel do futuro (Raimundo Lira e
outros), da série Reparagdo de danos

2016

Colagem de jornal

12,5 x 20 cm sem moldura

Cortesia da artista e da Galeria Millan, Sao Paulo



32

33

34

35

36

37

Lais Myrrha

27-04-2016. Vultos do Brasil #1 (Aécio Neves e Antonio
Anastasia), da série Reparagio de danos

2016

Colagem de jornal

12,5 X 20 cm sem moldura

Colecio de Fabio Tremonte, Sio Paulo

Lais Myrrha

04-05-2016. Isola! (Maria Thereza de Assis Moura e
Gilmar Mendes), da série Reparagdo de danos

2016

Colagem de jornal

12 X 14,2 cm sem moldura

Cortesia da artista ¢ da Galeria Millan, Sao Paulo

Lais Myrrha

04-05-2016. Vultos do Brasil #2 (Delcidio do Amaral),
da série Reparagdo de danos

Colagem de jornal

12,5 X 20 cm com moldura

Colegao de Julia Rebougas, Belo Horizonte

Lais Myrrha

13-05-2016. Ratos (andam baixo mas também fazem
sombra) (Michel Temer e seus ministros), da série
Reparagio de danos

2016

Colagem de jornal

12,5 X 20 cm com moldura

Colegio de Antonio C. La Pastina e Dale A. Rice,
College Station

Lais Myrrha

13-05-20106. Ratos (sempre deixam buracos) (Michel
Temer e seus ministros), da série Reparagdo de danos
2016

Colagem de jornal

12,5 X 20 cm com moldura

Cortesia da artista ¢ da Galeria Millan, So Paulo

Lais Myrrha

16-06-2016. Problema de fundo #1 (Michel Temer),
da série Reparagdo de danos

2016

Colagem de jornal

15 X 14,5 cm com moldura

Colegio de Antonio C. La Pastina e Dale A. Rice,
College Station

38

39

40

41

42

43

Lais Myrrha

16-06-2016. Tudo azul #2 (Michel Temer), da série
Reparagdo de danos

2016

Colagem de jornal

8 x 9,5 cm com moldura

Colegao de Yudi Rafael, Rio de Janeiro

Lais Myrrha

Um futuro construido

2018

Xilogravura, litografia e serigrafia em papel Rives
80 x 60 cm sem moldura

Colegio de Antonio C. La Pastina e Dale A. Rice,
College Station

Lais Myrrha

Dupla exposigio (cena #2). Vista do Paldcio do Planalto
e vista interna do Itamaraty com a pintura A coroagao
de Dom Pedro I, de Jean-Baptiste Debret

2022

Fac-simile e impressao a jato de tinta em PhotoTex

79,5 X 103,5 cm
Cortesia da artista e da Galeria Millan, Sao Paulo

Lais Myrrha

Dupla exposigio (cena #3). Vista do Paldcio do Planalto
e Congresso Nacional

Fac-simile e impressao a jato de tinta em PhotoTex

79,5 X 103,5 cm
Cortesia da artista e da Galeria Millan, Sao Paulo

Lais Myrrha

Dupla exposigio (cena #5). Os Trés Poderes (Senado,
Cimara dos Deputados e Supremo Tribunal Federal)
2022

Fac-simile e impressao a jato de tinta em PhotoTex

79,5 % 119,5 cm
Cortesia da artista e da Galeria Millan, Sao Paulo

Lais Myrrha

Dupla exposigio (cena #7). Vista do Paldcio do Planalto
e vista interna da catedral de Brasilia

2022

Fac-simile e impressao a jato de tinta em PhotoTex

79,5 % 119,5 cm
Cortesia da artista e da Galeria Millan, Sao Paulo
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44

45

46

47

48

49

Antonio Ob4

Mae

2017

Aquarela sobre papel

39,5 x 28,8 cm com moldura

Cortesia de Mendes Wood DM, Sio Paulo,
Bruxelas, Nova York

Antonio Ob4

Mae

2017

Aquarela sobre papel

39,5 x 28,8 cm com moldura

Cortesia de Mendes Wood DM, Sio Paulo,
Bruxelas, Nova York

Antonio Ob4

Mae

2017

Aquarela sobre papel

39,5 x 28,8 cm com moldura

Cortesia de Mendes Wood DM, Sio Paulo,
Bruxelas, Nova York

Antonio Ob4

Mae

2017

Aquarela sobre papel

39,5 x 28,8 cm com moldura

Cortesia de Mendes Wood DM, Sio Paulo,
Bruxelas, Nova York

Antonio Obi

Mae

2017

Aquarela sobre papel

39,5 x 28,8 cm com moldura

Cortesia de Mendes Wood DM, Sio Paulo,
Bruxelas, Nova York

Antonio Ob4

Mae

2017

Aquarela sobre papel

39,5 x 28,8 cm sem moldura

Cortesia de Mendes Wood DM, Sio Paulo,
Bruxelas, Nova York

50

51

52

53

54

55

Rosana Paulino

Tecelds

2003

Faianga, terracota, algodio e fio sintético
Dimensoes variaveis

Colecao do Instituto Inhotim, Minas Gerais

Rosana Paulino

Tecido social

2010

Monotipia e costura em tecido

230 Cm X 292 cm

Cortesia de Mendes Wood DM, Sio Paulo,
Bruxelas, Nova York

Rosana Paulino

Assentamento no. 2

2012-2013

Litografia a cores sobre papel

76,2 x 56,5 cm sem moldura

Colecao da Professora Lorraine Leu, Austin

Rosana Paulino

Assentamento no. 3

2012-2013

Litografia a cores sobre papel
76,2 x 56,5 cm sem moldura
Colegao particular, Austin

Rosana Paulino
Atlintico vermelbo
2017

Impressio a jato de tinta, costura ¢ colagem sobre
tecido

127 x 110 cm sem moldura

Colecao da Pinacoteca do Estado de Sio Paulo
Doagio da colegio de Fernando Assad Abdalla

Rosana Paulino

Paraiso tropical

2017

Impressio a jato de tinta, colagem e gravura em
linéleo sobre papel

48 x 33 cm sem moldura

Cortesia de Mendes Wood DM, Sio Paulo,
Bruxelas, Nova York



56

57

58

59

60

61

Rosana Paulino

Paraiso tropical

2017

Impressao a jato de tinta, colagem e gravura em
lindleo sobre papel

48 x 33 cm sem moldura

Cortesia de Mendes Wood DM, Sao Paulo,
Bruxelas, Nova York

Rosana Paulino

A geometria 4 brasileira chega ao paraiso tropical
2018

Impressao a jato de tinta, colagem e monotipia
sobre papel

48 x 33 cm sem moldura

Cortesia de Mendes Wood DM, Sao Paulo,
Bruxelas, Nova York

Rosana Paulino

A geometria 4 brasileira chega ao paraiso tropical
2018

Impressao a jato de tinta, colagem e monotipia
sobre papel

48 x 33 cm sem moldura

Cortesia de Mendes Wood DM, Sao Paulo,
Bruxelas, Nova York

Rosana Paulino

Sem titulo, da série Jatobd

2019

Aquarela e grafite sobre papel

65 x 50 cm com moldura

Colecio da Fairfax Dorn, Nova York

Rosana Paulino

Sem titulo, da série Jatobd

2019

Aquarela e grafite sobre papel

65 x 50 cm com moldura

Colecio da Fairfax Dorn, Nova York

Rosana Paulino

Biifala e senbora das plantas

2021

Livro de artista em offset

28,6 x 22,5 x 0,9 cm

Colecio da Benson Latin American Collection,
The University of Texas at Austin

62

63

64

65

66

67

Sallisa Rosa
Resisténcia
2017—presente
Impressio a jato de tinta sobre papel, lambe-lambe
Dimensoes varidveis
Cortesia da artista

Sallisa Rosa

Sem titulo, da série Lembrangas
2021

Tinta sobre papel

29,7 X 21cm

Cortesia da artista

Sallisa Rosa

Sem titulo, da série Lembrangas
2021

Tinta sobre papel

29,7 X 21cm

Cortesia da artista

Sallisa Rosa

Sem titulo, da série Lembrangas
2021

Tinta sobre papel

29,7 X 21cm

Cortesia da artista

Sallisa Rosa

Sem titulo, da série Lembrangas

2021

Tinta sobre papel

29,7 X 21cm

Colegio de Antonio C. La Pastina e Dale A. Rice,
College Station

Sallisa Rosa

Sem titulo, da série Lembrangas

2021

Tinta sobre papel

29,7 X 21cm

Colegio de Antonio C. La Pastina e Dale E. Rice,
College Station
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¢ Histéria da Arte; George Flaherty, codiretor do CLAVIS;
Marcelo Paixio, diretor do Brazil Center; e Christen A.
Smith, diretora do CWGS.

A preparacio da exposi¢ao, do programa publico e desta
publicagdo reuniram recursos de muitos 6rgios dentro da
UT Austin. Nosso maior agradecimento vai para Ramén H.
Rivera-Servera, reitor da COFA, que, apesar das pressoes
de um cronograma exigente em um novo cargo, ofereceu
apoio incansavel desde o momento em que ingressou na
UT Austin, em 2021. Linda Shaunessy, administradora de
contratos comerciais; Cynthia O. Akatugba, vice-presidente
adjunta para assuntos juridicos, e seus colegas; o Gabinete
da Presidéncia da UT Austin; e o Conselho de Regentes e
o Gabinete do Chanceler da Universidade do Texas foram
fundamentais para facilitar os empréstimos da Pinacoteca.
Kayla Dryden, agente de desenvolvimento de pesquisa
para Artes ¢ Humanidades, e Bob McGarrett, diretor de
programas do Office of the Vice President for Research,
Scholarship, and Creative Endeavors, foram essenciais
para arealizacio dessa exposigdo. Alex Christiansen e Sean
Redmond da Foundation Relations, Laura Caloudas e
Lena Suk da Texas Global, Leslie Martinez do gabinete de
financiamento de projetos, ¢ Erik Cabrera, Karli Capps,
Murphy Crain, Kevin Crook, Lauren Cunningham, Alicia
Dietrich, Gina Hollis, Joseph Jernejcic, Sondra Lomax, Trey
Mitchell, Raquel Monroe, Alex Scull, Richard Stimpert,
Jackie Tamayo e Cami Yates, da COFA, também ofereceram
seu apoio extraordinario. Agradecemos calorosamente a
Douglas Dempster, reitor anterior da COFA, por seu apoio
a este projeto em seu inicio.

Contamos com a cooperagio constante e criativa de
muitas pessoas em diferentes arquivos, institutos, biblio-
tecas e museus da UT Austin. Carla O. Alvarez, Liz Garza,
Melissa Guy, Adrian Johnson, D Ryan Lynch e Rachel E.
Winston da Benson Latin American Collection; ¢ Paloma
Diaz, Seth Garfield, Marcelo Paixio, Adela Pineda Franco,
Sénia Roncador e Susanna Sharpe, do Lozano Long
Institute of Latin American Studies (LLILAS) e seu Brazil
Center foram parceiros indispensaveis ao longo do plane-
jamento, pesquisa e programagio publica do projeto. A
exposi¢ao nio teria sido possivel sem a excepcional comu-
nidade intelectual promovida pelo LLILAS Benson Latin
American Studies and Collections; a rede de pesquisadores,
especialistas e alunos de estudos brasileiros; a bolsa Mellon
Faculty Research, do LLILAS, com que Adele Nelson foi
contemplada em um momento crucial; ¢ 0 apoio do Brazil
Center aos programas da exposicdo. Cherise Smith e Phillip
Townsend, da Art Galleries at Black Studies; Lorraine Leu,
Rachel E. Winston ¢ a iniciativa Archiving Black América,
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do LLILAS Benson; e Christen A. Smith, do Center for
Women’s and Gender Studies, nio foram apenas parceiros
criativos na programacio da exposi¢ao, mas também inter-
locutores intelectuais, cujo pensamento ¢ lideranga em
estudos negros na UT Austin moldaram fundamentalmente
este projeto. Luis E. Carcamo-Huechante, do programa
Native American and Indigenous Studies (NAIS), nos
ajudou a moldar a programagio junto a Denilson Baniwa;
sua orientagdo ¢ a inovagao curricular do programa NAIS
também deram forma a essa iniciativa. Neville Hoad e o
Rapoport Center for Human Rights and Justice; Fernando
Luiz Lara, da Faculdade de Arquitetura; Samantha Pinto

¢ Pauline Strong do Humanities Institute; e Jeff Chipps
Smith, da Art History Lecture Series, do Departamento de
Arte e Histdria da Arte, foram parceiros essenciais para a
elaboracio do programa publico. Agradecemos a todas as
pessoas nessas ¢ em outras unidades que nos ofereceram
grande assisténcia: Ashley Berry, Melissa Biggs, Anna Gallio,
Caroline Hahn, Patricia Heisler, Josette Lehman, Joy
Scanlon, Mallary Tenore ¢ Jill Velez.

Tracy Bonfitto e Rachel Mochon, do Harry Ransom
Center, generosamente compartilharam suas ideias sobre
questdes técnicas relacionadas a trabalhos em papel.
Cassandra Smith, do Blanton Museum of Art, compartilhou
sua experiéncia incomparavel em empréstimos internaci-
onais, e discussoes com Florencia Bazzano, Holly Borham,
Vanessa K. Davidson, Claire Howard e Veronica Roberts,
bem como o estudo de obras de seu acervo, enriqueceram
¢ sustentaram nosso pensamento a medida que o projeto se
desenvolvia.

A exposicio foi ativada durante seus seis meses no VAC
gragas a muitas pessoas em todo o campus. Agradecemos
profundamente as professoras e professores da UT que
trouxeram suas turmas para a exposigao, com quem apren-
demos muito. Os nomes s3o muito numerosos para listar,
mas queremos agradecer especialmente a Eugenio Y. Arima,
Pam Arnold, Alexander Birchler, Paul Bonin-Rodriguez,
Denise Braz, Michael Charlesworth, Erin Cunningham,
Patricia Epps, Enrique Figueredo, Scherezade Garcia,

Julia Guernsey, Donalyn Heise, Teresa Hubbard, Lindsey
Jamieson, Yuliya Lanina, Janice Leoshko, Lorraine Leu,
Eric McMaster, Marcelo Paixio, Margo Sawyer, Jeff
Williams, Jennifer Wilson e Pilar Zazueta. Também agrade-
cemos a Pam Arnold, Christina Bain, Donalyn Heise, Pam
Reyes, Dawn Stienecker e aos estudantes de graduagio e
pds-graduagio em Arte Educagio pelo inovador Dia da
Familia, que conceberam e ajudaram a realizar no VAC
durante a exposicio. Além das pessoas ja nomeadas, Tecido
social foi enriquecida por conversas com muitos artistas,
pesquisadores e especialistas, incluindo Carla Acevedo-
Yates, Nicole Awai, Allison Ayers, Eddie Chambers,
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C. Ondine Chavoya, Laura Copelin, Christopher Crozier,
Aglaize Damasceno, Esther Gabara, Gris Garcia, Veronica
Gerber Bicecci, Fabiola Iza, Déria Jaremtchuk, Jennifer
Josten, Harper Montgomery, Daisy Nam, Cassandra
Nollmann, Ann Reynolds, Matthew H. Robb, Roxanne
Schroeder-Arce, Rob Storr e Edward Sullivan.

Contamos com a experiéncia ¢ as habilidades de muitas
pessoas para realizar essa exposicao. A primeira delas foi
Jacqueline Cabrera, documentalista imperturbavel do pro-
jeto, que o guiou com desenvoltura e bom senso. Antonio
Madrid e Jim Hallock, da Native Earth Block, materiali-
zaram habilmente a estrutura de tijolos da instalagio de
Castiel Vitorino Brasileiro, assim como os pedestais de taipa
para as esculturas de Jaime Lauriano. Estamos em divida
com Ty Kasey e sua equipe da UT Landscape Services por
oferecer experiéncia e muitos dos materiais para a insta-
lagdo de Brasileiro. Gostariamos também de agradecer aos
moldureiros Laura Caffrey, Jody Arthur Mercado (Fine
Arts Services) e Ryan Huseman (East Side Picture Framing);
John Maisano, montador; e Kat Paez, impressora de fine art
(Miller Imaging and Digital Solutions). Agradecemos ainda
a Anoush Crane, planejadora de eventos; Zach Knight (do
catering Tivity); e a Steven Mines, Annette Candanedo e
Corrie Ault, intérpretes (Interpret Language Services). Art
Quality, Compu Signs, Eriksen Translations, Holland Photo
Imaging, Masterpiece e McCarthy Print tornaram possiveis
a exposi¢ao, seus eventos € programas.

Este catalogo, em suas duas versoes, em inglés e em
portugués, nio teria sido possivel sem a excelente orienta-
¢ao e administragio de Gretchen Otto, da Motto Publishing
Services, e o entusiasmo de Robert Kimzey, da University
of Texas Press. Também agradecemos calorosamente a
M. Wright pelo lindo design, a Alison Rainey pela edigao
detalhada, a Christine Gever pela revisdo, Gianna LaMorte
pelo marketing e a Kerry Webb da UT Press, por seu interesse
inicial no projeto. Libby Hruska compartilhou seu feedback
especializado e sensivel sobre os rascunhos da introdugao
¢ o ensaio de Adele. Aprendemos muito com a tradutora
Ana Luiza Braga e a revisora Graziela Marcolin, parceiras
verdadeiramente excepcionais na realizagio da edigao
em portugués. Além de estar disponivel no site do VAC,
adistribuicio do catdlogo em portugués pela Cultura
Académica Editora garante que o publico brasileiro tenha
maior acesso a publicacio, e agradecemos vivamente a Jézio
Hernani Bomfim Gutierre da Fundagio Editora da Unesp
e seus colegas Thais de Oliveira Silva, Cyntia Vasconcellos,
Jéssica Leticia de Holanda, Rosa Maria Capabianco, Giovanna
Lopes Andreani e Leandro Rodrigues por tornar isso possivel.

Somos muito gratas a todos os autores e autoras que
contribuiram para este catalogo, incluindo Lorraine Leu e
Rosana Paulino, que nos permitiram republicar sua conversa



sensivel; Castiel Vitorino Brasileiro e Aline Motta, que com-
partilharam seu tempo e percepgdes nas belas entrevistas
com Maria Emilia Fernandez; Denilson Baniwa, Brasileiro

¢ Maré de Matos, que trabalharam conosco para realizar as
tradugdes trilingues de seus textos para a exposi¢ao; € os
alunos, alunas, ex-alunos e ex-alunas de pos-graduagio,

que escreveram textos novos, rigorosos ¢ ponderados sobre
cada artista e ainda o sociograma.

Pela pesquisa ¢ assisténcia a tradugio em vérias etapas do
projeto e pela realizagio de seus componentes pedagdgicos
on-line e na exposigao, Adele e MacKenzie agradecem
calorosamente a Kendall Ayers, Regina Balmaceda, Taylor
Bradley, Eva Caston, Catalina Cherfavvsky Sequeira,
Isabella (Bella) Ditzler, Maria Emilia Fernandez, Thiago
Ferreira, Devon Gerstenhaber, Maysa Martins, Sean
McPherson e Nicole Smythe-Johnson. Somos gratas pela
participagio de estudantes que contribuiram com suas
pesquisas e insights nos seminarios coordenados por Adele
em 2019, 2020 € 2022, incluindo Chasitie Brown, Laurel
Brown, Martha Scott Burton, Sara Carrillo, Eva Caston,
Catalina Cherfiavvsky Sequeira, Thiago Ferreira, Devon
Gerstenhaber, Jana La Brasca, Izzy Lee, Darren Longman,
Victoria McCausland, Sean McPherson, Alexandra Mendez,
Aja Edwin Mujinga, Caitlin O’Beirne, Lucy Quezada,
Karina Salcido, Jennifer Sales, Marina Schneider, Nicole
Smythe-Johnson, Grace Sparapani, Alejandra Valdez
Carrasco e André Vechi.

A maior parte do peso desse projeto recaiu sobre o
departamento de Arte e Historia da Arte e sobre o VAC.
Agradecemos a lideranca da chefe do departamento,

Susan Rather, que ofereceu conselhos sabios em inimeros
momentos, inclusive quando os problemas inevitavelmente
surgiam, € muito generosamente apoiou esta publicagio.
Agradecemos de coragio a Anita Bennett, Brittny Johnson
¢ Theron Smith, bem como aos ex-colegas Michelle Harper,
Amy Hauft, Lauren MacKnight, Jack Risley, Clare Thoman
e, especialmente, Jill Velez, que facilitou a indicagao de
assistentes de pesquisa a Adele, além de ter sido funda-
mental para os ambiciosos programas publicos durante as
etapas de pesquisa ¢ exibigdo da exposi¢io, € cuja perspica-
cia administrativa e parceria foram imensas. O designer
Hunter Thomas, que trabalha com o departamento de Arte
¢ Historia da Arte e com o VAC, foi um verdadeiro parceiro
na realizagio da exposicio, que incluiu a colaboragao cri-
ativa na concepgao do sociograma e sua materializagio
como uma ilustragdo didatica em grande escala na mostra

e nessa publicagio. Ele também desenhou um banner, uma
retroproje¢ao e inimeros cartazes ¢ impressos, além de
ajustar pacientemente as etiquetas multilingues. Jennifer
Irving, coordenadora de assuntos publicos, se juntou a UT
Austin quando estavamos prestes a instalar a exposigao,

e rapidamente se tornou uma parceira confidvel na pro-
mocao de Tecido social. Clare Donnelly, ex-gerente de
Exposigoes e Programas, cuidou habilmente dos contratos
de empréstimo e de montes de correspondéncias enquanto
desenvolvia um exercicio pedagdgico que constitufa um
componente interativo essencial da exposicio. Kate Joly,
cujo bom humor se iguala apenas a sua sagacidade adminis-
trativa, navegou com desenvoltura os processos complexos
da UT Austin e de uma exposigao com empréstimo inter-
nacional de obras. Lauz Bechelli, Rowan Howe e Melissa
Fandos generosamente ofereceram sua colaboragio e apoio
nos estagios finais da publicacio, inclusive contribuindo
para a realizacio do alegre lancamento da edigao em inglés
do livro no Visual Arts Center, em novembro de 2023.

Marc Silva, montador chefe, mergulhou nessa mostra s
vezes desafiadora do ponto de vista da logistica, envolvendo
diversos empréstimos internacionais e domésticos, varias
novas obras comissionadas pela curadoria para a exposicio
e todas as midias possiveis, com uma determinagao silen-
ciosa e muitas habilidades, além de um compromisso
intransigente com a exceléncia. Nossos mais sinceros agra-
decimentos. Adrian Aguilera, assistente de montagem,
ofereceu sua experiéncia para a obra de Guerreiro do Divino
Amor e apoiou todos os aspectos da instalagao; Rachael
Starbuck, montadora e coordenadora da galeria, foi uma
colaboradora alegre e dedicada; e Zoe Berg trouxe seu
excepcional conhecimento de video para o planejamento
¢ execugao da instalagdo. Agradecemos profundamente a
Mark Kovitya, Kerry Maguire, Kaya Halil Simer e Ariel
Wood por seu belo trabalho.

A exposicio e o catdlogo nio teriam existido se no
fosse por Maria Emilia Fernandez, que se juntou ao projeto
quando fazia seu mestrado em Historia da Arte, transfor-
mando-se de assistente de pesquisa em curadora assistente
da exposicio e, depois da defesa, em assistente de curadoria
do VAC. Foi maravilhoso testemunhar sua curiosidade
intelectual, inteligéncia e visdo extraordindrias, suas
habilidades linguisticas ¢ sua abordagem sempre gentil e
organizada com cada aspecto do projeto.

MacKenzie agradece a Adele e Maria Emilia por serem
colaboradoras incrivelmente atenciosas e perspicazes.

Ao longo da longa jornada desse projeto, aprendi muito
com ambas, especialmente com seu compromisso com a
pesquisa, com o aprendizado e com os artistas. Admiro

a generosidade e o cuidado com que fazem seu trabalho.
Meu marido, Gavin Stevens, encorajou-me a cada passo
do caminho, sendo amoroso, paciente e soliddrio. Minhas
filhas, Eleanor e Aden Stevens, sempre fazem as perguntas
mais dificeis, e por isso sou grata.

Adele gostaria de agradecer sinceramente a MacKenzie
¢ Maria Emilia por embarcarem com ela na aventura dessa
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exposigao. Tem sido uma jornada incrivel, cheia de apren-
dizados, unhas roidas e alegrias. Amigas, amigos ¢ familiares,
incluindo Amanda Ellis, Aubrey Ellman, Sophie Gibson,
Jennifer Kane, Nan Nelson ¢ Perry Nelson, ofereceram
apoio e perspectivas sabias. Scott Campbell tem sido, como
sempre, um companheiro e pai devotado, que segura a onda
quando comego mais um projeto. Obrigada a vocé e aos
mégicos Arthur e Evelyn, por serem pacientes com minhas
longas horas de trabalho — vocés tém todo o meu amor.
Maria Emilia gostaria de agradecer as cocuradoras dessa
exposigao pela oportunidade de trabalhar e aprender
ao lado delas e por sua orientagio, confianca e generosi-
dade em todos os aspectos, pessoais e profissionais. Ela
também ¢ grata pelo apoio inabalavel de sua familia, a José
Enrique Fernandez, Juan Pablo Fernandez e Maria Eugenia
Nadurille, que muitas vezes desempenham o papel de
parceiros pensantes, editores ¢ primeiros leitores. E a
Patrick Stephens, por seu amor ¢ compreensio generosos.
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Publicado por ocasido da exposigao Social Fabric: Art and Ac-
tivism in Contemporary Brazil [Tecido social: arte e ativismo no
Brasil contemporaneo], organizada pelo Visual Arts Center

da Universidade do Texas em Austin, entre 23 de setembro de
2022 ¢ 10 de margo de 2023, com curadoria de Adele Nelson,
professora associada de Hist6ria da Arte (UT Austin), MacKenzie
Stevens, diretora e curadora (Visual Arts Center), e Maria
Emilia Fernandez, curadora assistente (Visual Arts Center).

A edigdo impressa em inglés foi publicada em 2023 pelo Visual
Arts Center e distribuida pela Tower Books, The University of
Texas Press. Para mais informagdes, entrar em contato com a
distribuidora.

Tradugao: Ana Luiza Braga

Produgio: Motto Publishing Services

Projeto grafico: M. Wright

Preparacio de texto: Graziela Marcolin

Tipografia do texto: Merlo, de Mario Feliciano, Feliciano Type

Tipografia dos titulos: Texturina, de Guillermo Torres,
Omnibus-Type

A exposicio Social Fabric: Art and Activism in Contemporary
Brazil [Tecido social: arte e ativismo no Brasil contempora-
neo] foi possivel gragas ao financiamento de The Andy
Warhol Foundation for the Visual Arts. Também ofereceram
apoio fundamental: The Diane & Bruce Halle Foundation;
Shannon e Mark Hart; The Jedel Family Foundation; Once
Upon a Time...; e Judy e Charles Tate. Forneceram apoio adi-
cional: Center for Latin American Visual Studies (CLAVIS);
Deborah Dupré e Richard Rothberg; Irvin-Loughlin Family
Fund; Marsh Family Foundation; Texas Global; e VAC Circle.

Esta publicagio, com edigbes em inglés e em portugués,

se tornou possivel gragas ao financiamento de The Andy
Warhol Foundation for the Visual Arts. Também ofereceram
apoio fundamental: Instituto Guimaries Rosa do Ministério
das Relagdes Exteriores do Brasil, através do Consulado
Geral do Brasil em Houston; Mendes Wood DM, Sio Paulo,
Bruxelas, Nova York; e Nara Roesler, Nova York, Rio de
Janeiro e Sao Paulo. Forneceram apoio adicional: Allison

e David Ayers; Center for Latin American Visual Studies
(CLAVIS); Center for Women’s and Gender Studies; Jackson
School of Geosciences; LLILAS Brazil Center; Meredith

and Cornelia Long Chair in Art and Art History; Office of
the Dean, College of Fine Arts e Office of the Vice President
for Research, Scholarship, and Creative Endeavors of

The University of Texas at Austin.

As operagbdes e programas do Visual Arts Center sio possiveis
gragas ao apoio do Curtis R. e Carol O. Kayem Endowment
for Visual Arts Center; ao Endowment for the Visual Arts
Center; ao VAC Artist-in-Residence Endowed Fund; ao
departamento de Arte e Historia da Arte; a Reitoria da
Faculdade de Belas Artes da UT Austin.
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Todas as imagens sio da exposigio Social Fabric: Art and Activ-
ism in Contemporary Brazil [Tecido social: arte ¢ ativismo no
Brasil contemporineo], Visual Arts Center, UT Austin. Salvo
nota em contrario, as imagens sio cortesia dos artistas.

Blanton Museum of Art: imagem 29.
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Galeria Leme: imagem 13, foto: Filipe Berndt.
© Geyson Magno: pagina 127.
Instituto PIPA, Rio de Janeiro, Brasil: imagens 14—15.

Mendes Wood DM, Sao Paulo, Bruxelas, Nova York: paginas
5,118—119, 121, 122: foto Isabella Matheus, 132; imagens 44—49,
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